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stiintifice cu frumusetea imaginilor redate intr-o editie de exceptie, pentru a rememora momente mai
putin cunoscute ale Marelui Rézboi, prin destinele neobisnuite ale oamenilor obisnuiti pusi in fata
unor provocdri neprevazute.

Raluca Tomi

DAVID HOPKIN, Voices of the People in Nineteenth-century France, Cambridge,
UK, Cambridge University Press, 2012, 296 p.

Analizand modul in care istoricii s-au raportat la productiile folclorice ca surse pentru
studierea trecutului, Peter Burke remarca, in urma cu doud decenii, ca, odata cu cresterea interesului
pentru cultura populara, istoricii au Inceput din nou sd-si indrepte atentia cétre sursele folclorice,
argumentand totodatd pentru o si mai intensa utilizare a folclorului de cétre istorici. Este ceea ce face
fostul sdu doctorand, David Hopkin, in volumul Voices of the People in Nineteenth-century France,
unde pledeaza pentru o ,,turnurd folclorica” in cercetérile istorice.

Accentul pus in cercetarile de istorie culturald din ultimele decenii pe modul 1n care procesul
de formare a identitatilor nationale a influentat atentia acordatd folclorului, incepand cu sfarsitul
secolului al XVIII-lea si pe parcursul secolului urmédtor, determinand interventiile culegétorilor de
folclor ce proveneau din clasele de sus ale societdtii, a dus, in opinia lui Hopkin, la disparitia din
analiza istoricd a vocilor oamenilor din clasele de jos. Reticenta cercetatorilor de a folosi literatura
orald, inclusiv cantecele si basmele populare ca surse nu este justificatd, argumenteaza Hopkin. Este
adevarat ca utilizarea izvoarelor folclorice prezinta unele probleme metodologice legate de
autenticitatea acestora si de interventiile folcloristilor din secolul al XIX-lea, insa aceste probleme nu
difera in mod esential de cele puse de orice alt tip de izvoare istorice si, mai important, ii pot gasi o
rezolvare.

Solutia pentru rezolvarea acestor probleme metodologice este preluatd din folcloristica
contemporana, ce considera fiecare productie folclorica drept o reprezentatie unica, datd de un anumit
interpret, cu propriile nevoie si interese, in fata unui anumit public, cu asteptarile sale specifice. De
aceea, in fiecare dintre cele sase studii de caz (ce se constituie in capitole separate ale volumului) din
diferite regiuni ale Frantei in ultima parte a secolului al XIX-lea, Hopkin acorda atentie modului in
care biografia, educatia si atitudinea fata de lumea rurala si cultura populara pe care o avea fiecare
dintre cei trei folcloristi francezi din clasa de mijloc ale caror culegeri le foloseste, Paul Sébillot,
Achille Millien si Victor Smith, ar fi putut influenta interventiile acestora asupra textelor culese si
publicate. Este studiatd apoi si relatia pe care fiecare culegator o avea cu informatorii sai, caci
naratorii ar fi putut, fie din dorinta de a multumi, fie in speranta obtinerii unei recompense, sa
inventeze tipurile de basme sau de cantece pe care credeau ca le doreste folcloristul.

Hopkin compara fiecare basm, cantec si ghicitoare analizate cu tipurile ce predomind in
regiunea de unde au fost culese, pentru a evidentia modificarile introduse de fiecare interpret popular
in parte. Informatiile astfel obtinute sunt apoi coroborate cu cele rezultate din analiza manuscriselor si
scrisorile folcloristilor si cu datele despre situatia sociala a fiecarui interpret popular, oferite de
arhivele create de aparatul birocratic al statului francez. Hopkin ajunge astfel la concluzia ca, de cele
mai multe ori, interpretii populari nu s-au sfiit sd-si exprime in basme si cantece propriile pareri
despre conditiile specifice in care lucrau, despre familie si societate in general, dar si despre relatiile,
deseori conflictuale, cu Biserica si guvernul. Transferul cultural nu a avut asadar loc intr-un singur
sens, de la clasele de sus la cele de jos, caci, asa cum a arati istoricul de la Universitatea din Oxford,
in Franta sfarsitului de secol XIX povestitorii si cantdretii populari au avut deseori un impact asupra
modului in care folcloristii si-au publicat materialele, determinandu-i sa-si modifice nu doar metodele
de culegere ci si atitudinea fata de cultura populara.
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Fiecare capitol al volumului se concentreazd pe un anumit tip de sursa folclorica. Primele doua
capitole (1. Povestitul intr-o comunitate de pescari: Saint-Cast, 1879-1882; 2. Povestea marinarului:
povestitul la bordul flotei de pescuit din Atlanticul de nord) analizeaza fenomenul povestitului Intr-un
sat de pescari din Bretania. Hopkin aratd cum pescarii bretoni foloseau povestile pentru a transmite
mesaje colegilor, dar si ofiterilor, intarind solidaritatile locale si rezolvand tensiunile ce apareau in
lungul timp petrecut la bordul vaselor ce pescuiau in Atlantic. Pe de alta parte, casatoriile matrilocale
ale zanelor sau printeselor, ce apar foarte des In povestile spuse de femei, reaminteau ascultatorilor ca
in Saint-Cast nu era neobisnuit ca o femeie sd mosteneascd si sa conducd o ferma in timp ce barbatii
erau plecati pe mare. Si cel de al patrulea capitol al cartii (Povestitul si relatiile familiale intr-o
familie extinsa: familia Briffault din Montigny-aux-Amognes) foloseste ca sursa povestile, aratand
cum acestea erau folosite de o familie pentru a gestiona relatiile cu o ruda mai indepartata, folcloristul
Achille Millien. Capitolul al treilea (Ghicitori de dragoste si strategii familiale: ddayemans din
Lorraine) analizeaza rolul pe care un anumit tip de ghicitori, specifice regiunii Lorraine, il aveau in
ritualurile de curtare si in strategiile de selectare a partenerului. Analizand circulatia si variantele
cantecului ,,sarmanului plugar”, cel de-al cincilea capitol (Cantecele de munca si viziunea taraneascd
asupra ordinii sociale) argumenteaza pentru existenta in Franta secolului al XIX-lea a unei viziuni
sociale taranesti, ce-l valoriza pe taran ca producdtor al hranei de care depindeau clasele de sus.
Capitolul al saselea (Lumea vizionard a tesdatoarelor de danteld din regiunea Velay) arata cum
tesatoarele de danteld din vechea regiunea Velay optau in mod deliberat pentru cantece ce nu se
incheiau cu casatoria protagonistei, ilustrand astfel propria lor conditie de celibatare. Ca si tesatoarele
de dantela din Franta secolului al XIX-lea, protagonistele cantecelor pe care acestea le cantau, aveau
deseori o vocatie religioasa, fiind rasplatite nu printr-o casatorie, ci prin obtinerea unei relatii
personale cu Christos.

Desi exemplele oferite sunt din Franta secolului al XIX-lea, concluziile cartii lui David Hopkin
pot fi extinse, pentru epoca moderna, la nivelul intregului continent european: folosirea atentd a
colectiilor de folclor 11 poate ajuta pe istoric sa identifice alegerile oamenilor obisnuiti, asteptarile si
sperantele acestora. Ceea ce nu implica insa in mod automat existenta unei culturi populare omogena,
specifica unui natiuni sau unei provincii. Termeni precum particular, regional si eterogen descriu mult
mai adecvat realitatile culturale existente in randul claselor de jos in Europa epocii moderne.

Daniel Gicu



