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Fara a avea in centrul atentiei sale creatia populara, Nicolae lorga s-a
interesat de problemele acesteia, cunoscuta fiind extensiunea preocupdrilor sale.
De-a lungul a numerosi ani, il vedem observand viata concreta a creatiei folclorice,
citind tot ceea ce se publica, scriind recenzii i note, comunicand impresii si pareri,
cautand criterii obiective de apreciere, incercand sisteme de clasificare si
tipologizare, sugerand metode de culegere si de cercetare.

Dintre toate genurile folclorice, l-au interesat Tn mod special balada si
basmul, iar din acestea doud, balada i-a tinut treaza atentia decenii la rand.
Conceptia pe care a imprimat-o cercetarilor asupra baladei a dominat intreaga
epocd de la 1900 incoace si continud sa aiba adepti pana in zilele noastre, afirma
Dumitru Caracostea, intr-un curs tinut la Universitate in 1932-1933".

In cercetirile sale, Iorga a ciutat mereu rezonanta istorici a baladelor
populare. Cuprinzéand trecutul istoric si evenimentele politice ale térii, zise mai cu
seama la ospete, cantecele batranesti alcatuiau, potrivit lui lorga, istoria poetica a
patriei, pastrati si transmisa de catre lautari. In momentul in care Torga isi asternea
pe hartie gandurile sale, ideea istoricitatii folclorului avea deja o vechime de mai
bine de un secol.

Influentati de ideea lui Herder, cd folclorul constituie arhiva orala a
popoarelor, pastrand date verificabile, istoricii romantici din prima jumatate a
secolului al XIX-lea, precum Augustin Thierry si Jules Michelet au ridicat metoda
identificarilor istorice la rang de dogmad, atribuind poeziei populare valoarea de
document istoric. Consacrarea istoriei ca disciplind academicd, stiintifica, la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, a presupus insa
repudierea metodologiei istoricilor romantici. In nenumirate pasaje din celebrul
manual al istoricilor francezi Seignobos si Langlois, cat si In scrierile lui Ranke, se
afirma ca baladele populare si, in general, traditia orald, nu pot reprezenta o sursa
de incredere pentru istoric.

* Articolul are ca punct de pornire materialul prezentat la sesiunea anuald a Institutului de
Istorie ,,Nicolae lorga”, cu tema ,,150 de ani de la nasterea lui Nicolae Iorga”, 6-7 decembrie 2021.

! Publicat in D. Caracostea, Poezia traditionald romdnd, vol. 1I, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1969, p. 111 (capitolul III, ,,Balada poporana romana”).
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Si in spatiul autohton conceptia ca folclorul trebuie introdus printre izvoarele
istorice a dominat secolul al XIX-lea. Scriitorii generatiei de la 1848 sunt cei dintai
care au subliniat istoricitatea baladei. Atat pentru Balcescu si Kogélniceanu, care
au folosit balade populare ca documente 1n analizele lor istorice, cét si pentru Alecu
Russo” si Vasile Alecsandri, cAntecele batranesti adevereau cronicele. Incercarea de
a pune de acord cantecul batranesc cu cronicile a fost de altfel unul din izvoarele
interventiilor lui Alecsandri asupra textelor publicate, dupa cum poetul marturiseste
deslusit in cazul baladei Dragos: ,,Aceasta balada, desi compusd de mine in stilul
cantecelor batranesti, am gésit de cuviintd a o cuprinde in colectia poeziilor
poporale, fiindcd ea aminteste una din legendele cele mai interesante ale
Moldovii™. Raspunzandu-i lui Nicolae Balcescu, ce 1i solicita o balada despre
Mihai Viteazul, pentru a o folosi ca sursa istoricd in lucrarea sa destinatd
voievodului roman, Alecsandri afirma: ,,Indatd ce voi sosi la Moldova, oi cduta
balada lui Mihai Viteazul si ti-oi trimite-o Intreagd sau in parte, precum mi-o pica
la méand. De nu cumva oi descoperi-o, ti-oi fabrica eu una care te-a minuna, si tu i
trece-o de baladd poporald”*. Si in scrierile istorice ale lui B. P. Hasdeu se afli
numeroase referinte la baladele populare®.

Principala lucrare a Iui lorga despre balada este Balada populara
romdneascd. Originea §i ciclurile ei, In fapt o prelegere tinutd in anul 1909 la
Universitatea de vara de la Vilenii de Munte, publicata in brosurd separatd un an
mai tarziu si republicatd in Istoria literaturii romdnesti, editia a Il-a, Bucuresti,
1925. La aceasta se adauga cateva articole aparute in revistele patronate de lorga,
precum si recenzii si prefete la colectiile de balade aparute n primele decenii ale
secolului al XX-lea®.

Incercand s realizeze o istorie a baladei romanesti, lorga conchide ci ea s-a
ivit In spatiul roméanesc in secolul al XVI-lea, fiind adusé de guzlarii sarbi, caci era
ceruti la ospetele de la curtile voievodale si boieresti. Inca din 1875 A. Lambrior’
sugerase ca baladele roménesti 1si au originea la ospetele de la curtile domnesti,

2 Alecu Russo, Scrieri, Bucuresti, 1908, p. 188: ,,Canticele batranesti adeveresc cronicele”.

3 V. Alecsandri, Poesii populare ale romdnilor, Bucuresti, Tipografia Lucratorilor Asociati,
1866, p. 166.

4 B.A.R. ms. rom. 803, . 44-45.

3 B. P. Hasdeu, Cucul si turturica, in ,,Columna lui Traian”, t. VII, 1876, p. 40-44; t. VIII, 187,
p. 301-304; vezi si Cartile poporane ale romdnilor in secolul XVI in legatura cu literatura poporand
cea nescrisd, Lepzig — Bucuresti, 1880, p. 501-566, 694-705. In Etymologicum Magnum Romaniae se
afla numeroase referinte la balade, ca spre pilda cele despre Novac, t. III, col. 2256-2262 si Letinul
bogat, t. IV, p. CXV-CXLVIL Vezi si D. Caracostea, op. cit., p. 104-110.

 N. lorga, O noud culegere de poezii poporale din Moldova (recenzie la culegerea realizatd de
catre Al. Vasiliu, Cantece, urari si bocete de-ale poporului, Bucuresti, 1909), in ,,Neamul Romanesc
Literar”, I, 1909, p. 340-361; Prefata la C. N. Mateescu, Balade, Valenii de Munte, Tipografia
,Neamul Romanesc”, 1909; N. lorga, Poesia epica a romanilor, in ,,Cuget Clar”, II, 1937-1938,
p- 490-493, 520-523, 601-602, 636-638.

7 A. Lambrior, Obiceiuri §i credinte la romani, in Studii de lingvisticd si folcloristica, Tasi,
Editura Junimea, 1976, p. 172-174.
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insa cel care argumenteaza ipoteza, conferindu-i autoritate stiintifica este Nicolae
lorga. Printre argumentele aduse de lorga sunt lipsa cantecelor despre voievozi
precum Mircea cel Batran, Vlad Tepes sau Stefan cel Mare, originea sarbeasca a
sotiei lui Neagoe Basarab, dar si cercetarile filologice contemporane care
considerau ca la baza traditiei epice europene std eposul francez aparut in secolul
al XlI-lea (si el o prelucrare a unei traditii latine anterioare) si difuzat apoi in
Spania, Portugalia, Italia, si de acolo la sarbi i roméni.

De la curtile boieresti, balada a trecut apoi la tirani. Imprejuririle interne
modificandu-se, cantecele batranesti din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea sunt
considerate de lorga ca expresii ale manifestarilor artistice ciobanesti si taranesti.
In veacul al XVIII-lea, ca urmare a unei anumite stiri sociale de sub fanarioti,
infloresc in special baladele haiducesti, in fruntea céarora lorga o situeaza pe cea
despre Corbea.

In studiul Balada populard romdneasci (1910), istoricul stabilea sase
cicluri de balade, grupandu-le dupa criteriul spatial, istoric si, in parte, dupa ideea
epica: domnesc, al codrului, haiducesc, dobrogean, dunirean si transdunirean. In
ciclul domnesc, alcatuit din baladele cele mai vechi, ce dateazd din secolul
al XVlI-lea, lorga incearcd sd identifice figuri istorice, procedeu pe care i-1
reprosase lui Vasile Alecsandri. Plecind de la coincidente de nume, in unele
balade, crede cd ii descifreazd pe Stefanitd, Petru Rares (in balada Vartici,
publicata de C. N. Mateescu)®, Mihnea cel Rau (in ,,Mihnea Vodai cel cruntat” din
balada Oprisanul, publicatd de Alecsandri), lancu de Hunedoara (Iancu Voda din
balada Letinul bogat), Mihai Viteazul (,,Ceva istoric e fara indoiald si in balada
munteana a lui Mihai-Voda, care taie pe boieri”, in balada lui Alecsandri, Radu
Calomfirescu), Radu Serban; si lista poate continua. latd doar doua exemple ce
ilustreaza tipul de argumentatie folosit de lorga pentru aceste identificari istorice:
»Miul Cobiul — afirmé lorga — e viteazul care se lupta cu ungurul in codru si-1
rapune, ceea ce ne-ar trimite la vremi de anarhie in care vitejii romani si unguri
se loviau prin poiene, deci la navalirea lui Gabriel Bathory in 1610-1611 Ia noi,
impotriva lui Radu Serban™’. Cu jumitate de secol in urma, mentionarea zalelor
in text si caracterul cavaleresc al eroului baladei il determina pe Alecsandri sa
considere ci acest cantec dateazi din vremea cruciadelor'’. Nuanta de dispret ce
insoteste in balada lui Corbea pe Stefan-voda, muieratic si neprevazator,
cutezator si slab, il face pe lorga sa considere ca ,,nu poate fi vorba aici de Stefan
cel Mare, ci de Stefanita, cel care n-a ajuns niciodata barbat stapan pe el si care a
cazut si prin zbuciumul unor patimi prea mari pentru puterea si menirea celui ce
le cuprindea in el”'".

8 C. N. Mateescu, op. cit., p. 29.

® N. lorga, Balada populard romdneascda. Originea si ciclurile ei, Vilenii de Munte,
Tipografia ,,Neamului Romanesc”, 1910, p. 21.

10V, Alecsandri, op. cit., p. 68.

''N. lorga, Balada populard romdneasca, si urm., p. 22.
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In secolul al XVII-lea se dezvolti balada de margine sau de codru, dunareana
si haiduceasca, iar din veacul urmator ia amploare cantecul ciobanesc, taranesc.
Ciclul codrului sau al codrenilor, situat de-a lungul Prutului, se referd la luptele
impotriva tatarilor, sau la aspecte de dijmuire a mocanilor ardeleni, aflati in drum
spre stepele tataresti. Aducand argumente privind stabilirea mocanilor ardeleni pe
aceste locuri, precum si despre trecerea lor spre Bugeac si Dobrogea, in secolul
al XVIll-lea, lorga, plecand de la conflict si tinand seama de prezenta mocanilor
ardeleni 1n balada Codreanu, dateaza acest cantec in secolul al XVIll-lea,
contrazicnd-ul astfel pe Alecsandri, ce afirmase ca balada Codreanu este de pe
vremea lui Alexandru Ilias'%.

Dobrogea — pe atunci pamant turcesc — a trebuit, considera lorga, sa aiba un
alt ciclu de cantece, identificat printr-un amanunt care nu se poate gasi aiurea: al
birului, al haraciului. Ciclul dunirean, determinat de relatiile cu turcii de la
Dundrea de Jos, este ilustrat, considerd lorga, de tema turcilor ce pandesc
necontenit la averea, femeia, fata crestinului. Din ciclul transdunirean sau
sarbesc, reflectdind viata de la sud de Dunare, fac parte balade ca Novac,
Sarb-Sarac, lovan-lorgovan, lancu-domnul din Vidin. Si, in fine, ciclul haiducesc
apartinand secolelor al XVII-lea — al XVIll-lea, este reprezentat prin balade ca
Miul, Toma Alimos, Pintea Viteazul, Darie.

Trei decenii mai tarziu, In articolul Poezia epica a romanilor, lorga
procedeaza la o clasificare a cantecului batranesc dupa un criteriu cronologic,
distingand vechi balade, imprumutate de la sarbi, balade avand un fond comun cu
cele din Balcani, cum ar fi Mandstirea Argesului, si cantece vitejesti apartinand
secolului al XVIII-lea. Tot aici afirma caracterul partial istoric al baladei, nefiind
de parerea celor care 1i contestau istoricitatea sau i-o afirmau férd rezerve.
Raspundea astfel criticilor formulate de cétre D. Caracostea.

inca din 1916, Caracostea pornise la combaterea metodei identificarilor
istorice n folclor. Referindu-se la incercarea lui N. lorga de a-l identifica pe Stefan
Voda din balada Miului si din a lui Corbea cu domnitorul moldovean Stefanita
Voda, caci personajul din balade era prea muieratic si neprevazator, cutezator si
slab, pentru a-l putea desemna pe Stefan cel Mare, D. Caracostea considera ci ,,e
un punct de vedere gresit acela de a caduta obarsia unei balade ca aceasta in o
anumiti figura istoricd sau in un anumit fapt”'>. Impotriva interpretirii istorice a
continutului baladelor, Caracostea sustinea ca: ,,Poezia poporana izvoraste din
experiente umane, caracteristice pentru omul din popor, si trebuie sa fie cercetata
ca atare, ca viatd poeticd, nu ca reflex al faptelor istorice”'*. Considerand ci poetii
populari ,,n-au combinat evenimente istorice, ci teme poetice” Caracostea afirma:
»Creatorii baladei noastre poporane n-au plecat de la intdmplari istorice, ci de la o

12 Ibidem, p. 24-25.

13 D. Caracostea, Un examen de constiintd literard in 1915, in ,,.Drum Drept”, X1, 1916, nr. 4,
p. 51

4 1dem, Poezia traditionald romdnd, vol. 11, si urm., p. 143.
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experientd umana primitiva, de la o viziune poeticd despre lume, pe care se cuvine
s-0 gustam si s-o explicam ca atare, deosebind ceea ce este romanesc de ceea ce
este general uman”'°. Balade precum Mandstirea Argesului, Mircea ciobdanasul si
Vartici, in care lorga avea certitudinea identificérii figurilor lui Neagoe Basarab,
Mircea Ciobanul si a hatmanului Vartici, au ca tema nu figurile istorice amintite, ci
jertfa zidirii, drama pastorului, tema vegetalelor ce cresc din mormintele a doi
tineri, ca simbol al iubirii.

Disputa dintre cele doua scoli de interpretare a folclorului, cea istoricizanta si
cea mitologizanta, este ilustratd de controversa ivitd in preajma anului 1940 in jurul
cantecului batranesc al Gerului. In studiul, foarte erudit si extins, intitulat
Contributie la cronologizarea si geneza baladei populare la romdni si tiparit
divizat in primele doud tomuri (din anii 1932 si 1933) ale ,,Anuarului Arhivei de
Folklor”, editat de I. Muslea, P. Caraman aducea argumente in sprijinul unui
sdmbure istoric al cantecului. Acesta ar fi aparut In urma dezastrului expeditiei
turcesti conduse de Malcocioglu, 1n iarna anului 1498, in sudul Poloniei, expeditie
ale cdrei nefericite Imprejurari se afla relatate in cronici polone, rutene, maghiare
s.a.m.d., pe larg citate si comentate de P. Caraman'®. Dupi o cercetare tot atat de
consistentd, concretizata in cele din urma in seria de articole publicate in anul 1943
in ,Revista Fundatiilor”, intitulate: Balada Crivatului, Morfologia baladei
poporane si Clasicismul stilisticii poporane, D. Caracostea opina impotriva
presupusei legaturi a cantecului batranesc respectiv cu expeditia lui Malcocioglu,
aratand legatura, mai curand probabild, a cantecului cu larga raspandire
internationald (din Laponia panad in Sahara si Iran) a complexului de credinte
mitologice despre puterea de nebiruit a vantului si a frigului. ,,Nu anecdota unui
fapt istoric senzational a plasmuit aici cantaretul poporan, ci un moment deosebit
de remarcabil din experienta intens triitd a mentalitatii primitive”"’.

Din generatia celor formati in jurul anului 1940 in scoala lui D. Caracostea,
teoriile acestuia au fost continuate, cu diferite nuantari, de trei cercetatori ai
cantecului batranesc: Ovidiu Birlea, Adrian Fochi si Alexandru Amzulescu. Dintre
acestia, cercetatorul predilect al baladei populare in folcloristica roméneasca din a
doua jumatate a secolului al XX-lea a fost Alexandru Amzulescu, autor al indexului
tipologic al baladei populare romanesti.

O alta greseala imputata lui Nicolae lorga, dupa 1950, pe langd aceea ca a
impus metodologic principiul identificarii de personaje istorice in cuprinsul
baladelor populare, a constat in faptul de a fi considerat balada drept gen folcloric
aristocratic atat prin geneza, cat si prin functie, alogen atat la romani (unde ar fi
venit de la sarbi), cat si In intregul sud-est european (unde ar fi venit din Occident
in timpul cruciadelor).

15 Idem, Metoda identificarilor istorice in folclor, in ,Revista Fundatiilor”, X, nr. 6, 1943,
p. 501.

16 P, Caraman, Contributie la cronologizarea si geneza baladei populare la romdni, in
,~Anuarul Arhivei de Folklor”, I, 1932, p. 53-105, si I, 1933, p. 21-88.

17D. Caracostea, op. cit., Poezia traditionald romdnd, vol. 11, si urm, p. 177.
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Considerand in ansamblu tematica céntecelor batranesti roméanesti, nu este
greu de constatat legitura cu cea sud-dunireand, care se manifesta atat prin
comunitatea unor eroi cat si prin numeroase elemente de detaliu: motive epice,
imagini si procedee poetico-muzicale foarte aseménatoare. Aceste asemanari se
datoreaza conditiilor istorice similare in care s-au cristalizat si au Inflorit cele doud
traditii epice, mai precis contactelelor si luptelelor antiotomane din secolele
al XIV-lea — al XVI-lea. Incepand din secolul al XIV-lea, luptele cu turcii devin
principalul continut istoric si izvor tematic determinant al dezvoltarii eposului
romanesc'®, ca in cazul celui balcanic'.

Incercand s determine cit mai precis numarul subiectelor comune baladelor
populare romanesti si celor sud-est europene, pentru ca din proportia rezultata sa se
poata preciza imprumuturile culturale si contributia originald in interpretarea data
unor subiecte internationale, Adrian Fochi stabileste 47 de subiecte comune pe plan
sud-est european®’. Procentul redus al acestor subiectelor comune, ce reprezinti
circa 13% din totalul de 352 de subiecte atestate in catalogul lui Al. Amzulescu, il
determind pe Fochi sd afirme cd balada populard romaneasca ,nu-si proclama
apartenenta la fenomenul cultural sud-est european”?'. Tot pe baza unui procentaj
redus, Fochi infirma o altd supozitie lansatd de lorga, privind predominarea unei
influente sarbesti asupra baladei populare roméanesti.

Dupa 1948, critica originii aristocratice a baladei, care, potrivit lui lorga, se
»canta la alte ospete, cand Maria Sa ar fi cerut, Intre pdhare, s i se spuie ceva
despre cele ce au fost pe vremuri cu cei cari au stat in acelasi Scaun si au luptat pe
aceleasi plaiuri”?, a fost influentati si de ideologia oficiald a regimului comunist.
Cantecul nostru batranesc, afirma Al. Amzulescu, este astfel negresit Tnainte de
toate o creatie a maselor populare, dupd gustul si nevoile artistice ale acestora®.
Lautarul nu ar fi putut cénta la petrecerile de la curtile domnesti si boieresti altceva
decat repertoriul sau obisnuit, cantecele populare ale auditorilor sii de fiecare zi,
ocolind negresit pe cele in care poporul isi exprima fatis ura si impotrivirea fata de
domni si boieri. De aceea, curtea feudala romaneascd este mai curand
,consumatoare” de cantec popular, considera Amzulescu, decat este de admis ca ar
fi posedat si cultivat propriul sau repertoriu care ar fi putut influenta in cele din

18 Al Rosetti (coord.), Istoria literaturii romdne, Vol. 1, Folclorul, literatura romani in
perioada feudald (1400-1780), Bucuresti, Editura Academiei R. P. R., 1964, p. 103.

19 Tn ceea ce priveste traditia epicd din Balcani, Albert Lord afirma ci aceasta este in intregime
determinata de luptele cu turcii. Vezi Albert B. Lord, ,,The Effect of the Turkish Conquest on Balkan
Tradition”, in H. Birnbaum, S. Vryonis (ed.) Aspects of the Balkans: Continuity and Change,
The Hague, Paris, Mouton, 1972, p. 299.

20 Adrian Fochi, Coordonate sud-est europene ale baladei populare romdnesti, Bucuresti,
Editura Academiei R. S. R., 1975, p. 68-210.

2! Ibidem, p. 213.

22 N. lorga, Balada populard roméneascd, si urm., p. 3.

23 Al. Amzulescu, Observatii critice in problema studierii baladei, in ,Revista de Folclor”,
an 4, nr. 1-2, 1959, p. 183.
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urma cantecul curat-popular, asa cum considera lorga. Aceasta i se pare lui
Amzulescu a fi adeviarata acceptiune in care se poate vorbi de o baladd curteana la
roméni: cantece despre curte si care, chiar daca initial au putut fi create pentru
curte, apartin totusi in cele din urmi repertoriului autentic popular®*. Sesizim aici
desigur influenta teoriei marxiste, asumata de altfel in mod deschis de Amzulescu,
asemenea celorlalti folcloristi roméni de dupa 1948, potrivit cerintelor ideologice
ale vremii.

Schimbarea mediului in care era cantat un céntec epic duce insd si la
modificarea functiei sale social-culturale. Anton Balota aratd cum trecerea baladei
lui Radu Calomfirescu din circulatia ei de curte, domneasca si boiereascd, in cea
populara, a determinat modificari ale anecdoticii. Variantele de curte ale baladei il
prezentau pe Radu Calomfirescu ca victimd (ucis din ordinul domnitorului) si
viteaz fard seaman (pe campul de batalie). Ilustrare si criticd a comportamentului
claselor de sus fata de cele de jos, varianta care circula in spatiul popular aratd cum
boierul Calomfirescu nu isi invita sluga la praznicul dat de domnie in cinstea
biruintei asupra tatarilor, desi Nedea se remarcase prin vitejia de care daduse
dovadai in lupta cu acestia®.

Eposul eroic roménesc nu isi are nsd originile la curtile domnesti si apoi la
cele boieresti, ci este mai vechi, dovada fiind, considerau cercetatorii de dupa 1950,
epica voiniceasca. Tematica epicii voinicesti, infatisand eroi si actiuni care se misca
in planul fabulosului si miraculosului, reflectd cele mai vechi implicatii istorice,
subiecte ce oglindesc elemente ale conceptiei despre lume si forme de relatii
sociale apartinand stadiului arhaic al timpurilor prefeudale. Din acest cel mai vechi
strat al cantecelor batranesti au supravietuit pand la mijlocul secolului al XIX-lea,
cand se da startul culegerilor de folclor, temele petitului eroic si al luptei cu
monstrii*®.

Aplicand teoriile lui Vladimir Propp despre reflectarea realitatii in artd,
Amzulescu considera ca eroul epic si actiunea cantecul nostru batranesc oglindesc
in imagini artistice, dupa legile tipizarii, realitatea istoricé si conceptia despre lume
a maselor populare care au creat folclorul in decursul veacurilor. Balada nu poate fi
privita ca o cronicd orala anonima a figurilor si evenimentelor concrete ale istoriei,
ci ca o sintezd poetica, ce selectioneazd si transfigureaza artistic eroi si actiuni
reprezentand personaje tipice in imprejuriri tipice?’. Voinicul (expresia artistici a
eroismului popular in lupta neinfricatd, dar anevoioasa si de multe veacuri, cu
fortele oarbe ale naturii), viteazul (expresie a luptei impotriva cotropirii turcesti) si

24 Ibidem, p. 188.

25 Anton Balotd, Geneza si evolutia baladei lui Radu Calomfirescu, in ,Limba si Literatura”,
an 12, 1966, p. 434-435.

26 Al. Amzulescu, Adrian Fochi, I. C. Chitimia, Gh. Vrabie, Eposul eroic (Cdntecul
batranesc), in Al. Rosetti (ed.), op. cit., p. 104.

27 Al 1. Amzulescu (antologie de), Balade populare romdnesti, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1964, vol. L, p. 68-69.
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haiducul (exponent tipic al ndzuintei arzatoare a maselor spre eliberarea de sub
povara jugului ciocoiesc) sunt cele trei ipostaze istorice ale eroului pozitiv, caruia
i se opun in aceeasi serie istorica adversarii in ipostaze corespunzatoare: monstrul
fantastic, turcul (arapul) sau tatarul, respectiv domnul, boierul (chiaburul) si
capitanul de potere. Baladele nu perpetueaza amintirea marilor lupte de la Rovine,
de la Razboieni sau Calugareni, nici Mircea, Tepes sau Mihai nu se pomenesc
anume. In schimb, lupta impotriva cotropitorilor si ura neimpacati impotriva
asupritorilor, domni si boieri, se afla adanc intiparite in tendinta ideologicd a
imaginii vitejilor si haiducilor din cAntecul bitranesc®,.

Porind de la premisa ce i se pare indiscutabila, a istoricitatii cantecului epic,
inteleasa 1n acelasi sens al materialismului istoric si al teoriilor lui Vladimir Propp,
Mihai Pop considera cd modul in care diferitele categorii ale cantecului epic
oglindesc realitatea, oferindu-ne cantitati reduse sau mai insemnate de informatii
documentare, este in directd dependenta de functia social-estetica si de continutul
fiecarei categorii.

Cantecele de vitejie, ce vorbesc despre luptele eroilor cu diferiti monstri, de
conflictele de la curtile domnesti si boieresti, de luptele cu turcii si tatarii, sunt o
ilustrare poetica a idealului eroic din perioada prefeudala si feudala, un mijloc de a
sustine si de a forma modul de viatd intemeiat pe acest ideal. Ascultatorul
cantecelor de vitejie pretinde ca acestea sd-i prezinte modele de eroism, nu copii
ale realitatii curente. Pentru a realiza cantecele de vitejie, creatorii populari au
folosit toate mijloacele proprii acestei categorii de care dispunea arsenalul artistic
al colectivitatii: schemele de constructie, formule verbale, imagini preexistente,
motive si chiar subiecte care circulau in traditia epica. Acest mod de a realiza
cantecele de vitejie cu ajutorul elementelor arsenalului artistic explicd numarul
mare de locuri comune din toate cantecele categoriei despre care vorbim, marea ei
unitate structurald. Cantecele de vitejie nu redau asadar realitatea istorica prin fapte
concrete si detalii, ci prin ceea ce era esential pentru starile sociale, situatiile
politice, modul de trai din contextele in care au aparut si s-au cristalizat. Gasim
deci in ele, alaturi de tipurile de eroi de largad generalizare si de locurile comune,
oglindiri de stari sociale sau politice caracteristice pentru anumite perioade ale
dezvoltarii istorice si chiar unele descrieri individualizate proprii contextelor pe
care le tipizeazd®. Un exemplu ce sustine cu claritate cele afirmate anterior i se
pare lui Pop pasajul din balada Badiu!/ din colectia Teodorescu, in care se descrie o
scena de chef dintr-o carciumad, consideratd de Pop a fi o scena tipica vietii de targ
medieval balcanic:

28 Al. Amzulescu, Cdntecul nostru bdtrdnesc, in ,,Revista de Folclor”, tom 5, 1960, nr. 1-2,
p. 34-36.

29 Mihai Pop, Caracterul istoric al epicii populare, in ,Revista de Etnografie si Folclor”,
tom 9, nr. 1, 1964, p. 6-9.
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,Dar in targ dac-ajungea,
ea la dreapta c-o lua,
toate casele-mi cata,
toatd lumea ca-ntreba,
pana, mare, c-ajungea,

la casa cu multe usi

si la pivnita cu buti
induntru ca intra,

[...]

Pe Neculcea mi-1 gasia
in pivnita mititica
mititica si pitica

tinand cada la o bute

de vreo sapte palme-n frunte
si pe dansa razimat
razimat, cam aplecat

cu trei, patru brailence

cu cinci, sase galdtence
si cu zece selinence™
una tace,

alta-i place;

una-l misca,

alta-1 pisca,

una

cu vin il stropeste,

alta

din buze-i zdmbeste;

una bea

si chiuieste,

alta st

de mi-i vorbeste

si-i tot spune, si-i tot zice:
«strangeti punga, mai voinice,
ca banii ti-or face price»!
Ear Neculcea le vorbia,
c-o0 mand le mangaia,

cu alta

pahar le da

ori si guste, ori si bea”',

30 Numele orasului Sulina era pronuntat in evul mediu Selina, de unde si derivativul selinence,
originare din Sulina. Vezi G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne, Bucuresti, Tipografia
Moderna Gregorie Luis, 1885, p. 551.

31 Ibidem, p. 543-544.
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Este posibil ca Mihai Pop sa aiba dreptate, Insda noud ni se pare cd pasajul
citat poate la fel de bine ilustra o scend dintr-un birt de pe malul Dunarii de la
sfarsitul secolul al XIX-lea, cand a fost publicatd balada, scena la care probabil ca a
asistat de multe ori lautarul briilean Petrea Cretul Solcan, de la care a cules
Teodorescu acest cantec. De altfel, scena lipseste din varianta aceleiasi balade
publicata de Alecsandri in 1853.

Daca investigdm fiecare cantec epic in parte cu intentia de a stabili cum
oglindeste realitatea, care este cantitatea si natura datelor documentare pe care le
contine, se cer implicate si alte elemente tinand de specificul literaturii orale.
Pentru fiecare tema, pentru fiecare subiect cercetat, trebuie sa facem o analizd a
variantelor si s stabilim tipurile lor. Circuland, cantecele preiau in noile variante o
serie de teme si motive ce probabil nu au existat in forma lor originala. Oranduirea
tipologica a variantelor ne duce in chip firesc la o ierarhizare a lor in timp.
Interpretate in epoci diferite, receptate prin perspective social-estetice schimbate,
realizate In stiluri deosebite, variantele pot sd oglindeasca elemente istorice si
imagini din perioade diferite.

Intr-o varianti romaneasci a cantecului lui Doncild, larg raspandit in
folclorul balcanic, unde Harapul Buzat care ajunge la poarta Salonicului se
comporta ca balaurul din basme, dusmanul intruchipat ca monstru este inlocuit cu
figura tatarului marzac ce, intr-un moment istoric mai apropiat, concretiza mai
bine decat dusmanul legendar cu rezonante de basm fantastic o anumita situatie
istoricd, aprecia Mihai Pop™, urmand interpretarea datd cu un veac in urma de
Alecsandri**. Ni se pare insd mai plauzibil ca, in loc si ilustreze evolutia de la o
societate arhaica, al cdrei univers mental era dominat de fiinte fantastice, la o
realitate istoricd roméneascd mai concreta, a navalirilor tatarilor, asa cum considera
Pop, inlocuireca Harapul Buzat cu tatarul marzac sia fi fost facuta de insusi
Alecsandri, din dorinta ca aceastd balada sa ilustreze cat mai bine istoria romanilor.
De altfel Alecsandri cunostea varianta sarbeasca a cantecului, aparutd intr-o
traducere franceza la Paris, dupd cum marturiseste in nota de la finalul textului,
care nu apare in editia din 1852-1853, ci doar in cea din 1866.

Dupa studiul sistematic al variantelor, se cere apoi o analizd a structurii
cantecului pentru a stabili sensul, valoarea reald a fiecarui element al lui, pentru a
determina temele si subiectele de larga circulatie imprumutate, motivele célatoare,
sabloanele, locurile comune. Abia ceea ce rdmane dupad trecerea materialului
printr-o astfel de analiza sistematica poate fi luat In considerare si confruntat cu
datele istoriei. Dar acest efort are rost numai atunci cand cantecul ne poate oferi,
peste sursele istorice, date documentare importante pentru ldmurirea unor
evenimente din trecut. Altfel rezultatele nu sunt pe masura efortului. Identificarea,

32 Mihai Pop, op. cit., p. 11.
3 V. Alecsandri, op. cit., p. 112-115.
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realizatd de N. Iorga, in balada Vartici din colectia lui C. N. Mateescu®*, a hatmanul
Petru Vartici, boier de incredere al lui Petru Rares, nu ajutd prea mult demersul
istoricului, caci balada pastreaza din realitatea istorica certa doar faptul ca atare al
executdrii lui Vartici*>. Dupd cum nu ajuti nici identificarea lui Iencea Sibiencea,
eroul aventurii galante din balada larg raspandita in folclorul european, cu loan
Corvin (asa cum afirmase lorga), catd vreme cantecul nu contribuie cu nimic la
intregirea portretului acestuia si nici la limurirea evenimentelor din vremea lui*.
Din perspective folcloristice, astfel de identificari istorice sunt totusi importante
pentru a stabili limita cea mai indepértata in timp a variantelor unui subiect. Ele pot
servi in felul acesta la stabilirea cronologiei cantecului epic. Aceastd limita nu
trebuie sd coincida 1nsd implicit cu aparitia cantecului fiindca, agsa cum a aratat
folcloristica contemporana, de multe ori un cantec epic nu se naste prin oglindirea
imediatd a evenimentului relatat, ci prin prelucrarea ulterioara a unei teme sau
amintiri istorice.

Cantecele de haiducie raspund functiei lor de a blama nedreptatea sociald nu
prin hiperbolizarea realitatii, ci prin prezentarea realistd, pregnantd a eroilor si
faptelor. Céantecele acestei categorii sunt mai simple, folosesc cu mai multd
economie descrierile lungi si repetitiile si fac uz in mult mai micd masurd de
stereotipiile traditionale. Ele urmaresc firul general al razvratirii, al luptei sociale,
al razbunarii, dar realizeaza ideeca dominanta folosind amanunte luate din realitatea
concretd, din faptele reale ale haiducului pe care il canta. Realizarea lor se bazeaza,
fireste, pe transfigurarea artistica a realitatii si deci nu pot fi echivalate relatarilor
documentare si nici chiar cronicilor. Istoricitatea lor este Tnsd mai explicitd, mai
fidela decat a cantecelor de vitejie.

Cantitatea de informatie documentara creste si mai mult in cantecele istorice
propriu-zise si In cantecele despre intamplarile contemporane. Necesitatea de a
reda intamplarile cat mai fidel, cat mai graitor duce la simpla lor descriere. Lipseste
orice element eroic. Cantecele istorice propriu-zise, desemnate in mod obisnuit de
folcloristi cu titulatura folositd in indexul tipologic al lui Amzulescu, cea de jurnale
orale, sunt putine in folclorul nostru. Ficand cunoscute, in forme versificate,
intamplari ce pot starni pentru moment interesul ascultatorilor, ele au in general o
existentd efemera si o slaba raspandire.

Incercand si identifice repertoriul epic medieval romanesc, Margaret
Bessinger observa ca marturiile scrise din epoca, desi mentioneaza existenta unei
traditii epice in spatiul romanesc, nu oferd detalii despre textele epice, singurele
surse ce pot fi folosite pentru reconstituirea repertoriului epic medieval fiind
culegerile realizate de folcloristi incepdnd din a doua jumaitate a secolului

34 C. N. Mateescu, op. cit., p. 29-34.

35 Constantin Rezachevici, Petru Rares intre sultan si lumea crestind in 1541-1542, dupd noi
izvoare polone. Solia ,,hatmanului” Petru Vartici din 1542, in ,,Revista Istorica”, tom L, nr. 5, 1990,
p. 445.

36 Mihai Pop, op. cit., p. 12-13.
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al XIX-lea, si mai ales in prima jumatate a secolului al XX-lea. Totusi, prezenta
neindoielnica a unor motive si subiecte vechi nu valideaza supozitia ca textele
culese de la mijlocul secolului al XIX-lea reproduc cu exactitate ceea ce se canta in
evul mediu. Ele pot constitui doar un indiciu pentru ceea ce s-ar fi putut canta in
evul mediu®’.

Utilitatea cantecelor contemporane pentru lamurirea procesul de creatie a
cantecelor istorice, recunoscutd partial la inceputul secolului al XX-lea de
cercetitori precum D. Caracostea®® si Petru Cancel®’, este puternic afirmata cateva
decenii mai tarziu de O. Birlea*® si A. Fochi*!.

Cantecele despre evenimentele contemporane sunt o versificare a faptului
intamplat cu toate amanuntele minutios redate, cu numele tuturor personajelor si
localitatilor cu care vine in contact eroul baladei. Pentru ca un eveniment sa poata
da nastere unui céntec epic este nevoie, in opinia lui Petru Caraman, ca acesta sa
indeplineasca doud conditii: de a avea un continut deosebit de impresionant si
norocul si intAlneascid un versificator relativ talentat*’. Un astfel de eveniment
istoric de la inceputul secolului al XX-lea a fost coliziunea Intre un tren si un
automobil, langa gara Pielesti, in urma caruia au murit importanti lideri politici pe
plan local, precum fostul deputat Nicolae T. Oroveanu, senatorul George
Tarnoveanu si profesorul francez Chilot. In jurul accidentul ce a avut loc pe 20
iunie 1912 s-a facut o publicitate foarte mare in presa de epoca, ziarul ,,Universul”
publicand incepand cu a doua zi dupa accident numeroase articole despre acest
subiect, impreund cu fotografiile victimelor si chiar a automobilului distrus. Prima
versiune a cantecului despre acest accident a fost publicatd de Nicolaescu-Plopsor
in 1944 si atribuitd poetului popular Radu de la Giubega®’. Acesta a triit intre 1854
si 1918, deci cantecul ce i se atribuie a fost publicat la 26 de ani dupa moartea sa, si
nu stim la ce data a fost cules, nici dacé a fost cules direct de la el ori de la vreun
cantaret care i l-a atribuit. Daca urméarim continutul cantecului atribuit lui Radu de
la Giubegea, observam ci el se tine foarte aproape de versiunea in care a fost
relatat accidentul in presa: pomeneste despre periculozitatea traseului de cale ferata

37 Margaret H. Beissinger, Court Poetry, Village Verse: Romanian Oral Epic in the Medieval
World, in Karl Reichl (ed.), Medieval Oral Literature, Walter De Gruyter, Berlin / Boston, 2012,
p. 405.

38 D. Caracostea, Poezia traditionald romdnd, vol. I, si urm., p. 70.

39 P, Cancel, Originea poeziei populare, Bucuresti, Editura Casei Scoalelor, 1922, p. 50:
,,NUu se poate afirma, 1n principiu, cd procesul nasterei actuale este cu desavarsire identic cu acela al
nasterei istorice, dar o mare apropiere, desigur, trebuie sa fie intre ele.”

40 Ovidiu Birlea, Procesul de creatie al baladei populare romdne, ,,Revista Fundatiilor”, An 8,
Nr. 6, 1941, p. 558-598.

41 Adrian Fochi, Contributie la problema genezei cantecului epic: Cdntecul lui Oroveanu,
in ,,Revista de Etnografie si Folclor”, tom 30, nr. 1, 1985, p. 14-25.

42 Petru Caraman, Contributie la cronologizarea si geneza baladei populare la romdni,
,,Anuarul Arhivei de Folclor”, an 2, 1933, p. 21-22.

43 C. S. Nicoldescu-Plopsor (ingrijitd de), Monografia judetului Dolj, volumul 11, partea I,
Craiova, 1944, p. 39-40.
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in zona Pielesti, despre venirea lui Chilot 1n tara si despre petrecerea ce a avut loc
la mosia Lacrita a lui Misu Pop, ordinul dat de Oroveanu soferului ca sa porneasca
la drum, amanuntul cd bariera nu era lasatid, cd Oroveanu a fost luat in botul
masinii §i o lauda adresatd soferului ce a reusit sa se salveze, despre care spune ca
ar trebui decorat. Este foarte probabil ca Radu de la Giubegea sa se fi inspirat din
presd, dupi cum el insusi mirturiseste ci a ficut-o in textele altor doui cantece®.

O dare de seama de ziar versificata, lipsd de elemente mitice sau de
interventii supranaturale este si Focul de la Costesti — asa cum l-a Inregistrat n
deceniul al patrulea al secolului al XX-lea Ovidiu Birlea, care 1-a auzit cantat de
lautarul Marin Andrei (52 ani) la nunta lui Gheorghe Stanescu din Suseni, judetul
Arges, comuna vecind cu Costestii. Cantecul relateaza cat mai veridic incendiul ce
a avut loc in anul 1930 in noaptea Invierii in comuna Costesti*.

Pe mésura ce amintirea faptului se pierde In popor, balada incepe sa-si piarda
amanuntele care o leagd de evenimentul relatat, se generalizeaza ca tesatura
interioara, descriind situatii tipice pentru mediul in care circuld. Spre deosebire de
varianta lui Radu de la Giubegea, ce se limita la simpla ingiruire a faptelor
(coliziunea intre un tren si un automobil, langad gara Pielesti, in urma careia au
murit un francez venit ca oaspete la Craiova, precum si trei boieri, deoarece unul
dintre ei, Oroveanu, s-a Incdpatinat sa plece noaptea la drum dupa o petrecere),
celelalte noud variante ale Cdntecului Iui Oroveanu, culese dupa anul 1960,
cuprind mai putine detalii si toate vorbesc despre conditiile grele ale invoielilor
agricole de la Inceputul secolului al XX-lea, cuprinzand si un blestem la adresa
mosierului detestat. Indepartarea de elementele de detaliu si puternica tendinta de
tipizare, cantecul ajungéand sa releve sentimentele nutrite in mediul taranesc fatd de
personajul central, care e transformat intr-un exponent al clasei mosierilor, explica
supravietuirea cantecului pana spre sfarsitul secolului al XX-lea si raspandirea sa
pe plan local, in opt localitati din judetul Dolj si doua localitéti din judetul Olt.

Pierderea detaliilor din cantec se datoreaza nu doar departarii in timp de
evenimentul istoric, dupd cum am vazut in exemplul de mai sus, ci si departarii
spatiale de locul 1n care a avut loc evenimentul. Versiunea cantata in satul vecin cu
cel in care a avut loc incendiul in 1930 abunda in detalii, enumerand si numele
celor mai greu incercati in aceastd catastrofd, fiindca mesenii ii cunosteau pe
acestia. Birlea noteaza ca, in timpul cantarii, i-a auzit pe meseni comentand
aproape despre fiecare din cei insirati in baladi*. Varianta culeasi de la Fani
Lautaru (42 ani) din Rociu, judetul Arges — comund cam la 20 km de Costesti —
este mai putin detaliata, lipsind numele celor loviti mai crunt de nenorocire, care nu
ar fi trezit nici un interes in randul ascultatorilor din comuna mai indepartata.

44 Asculati la mine-acum, / Dupd jurnale va spun” (Lupta de la Verdun) si ,,S& v spun ce-am
auzit, / Care jurnale-a citit/ Si mie mi-a povestit” (fmpuscarea). Citate in Al. Amzulescu, Rdscoala
taranilor din 1907, oglindita in cantecul popular, in ,,Revista de Folclor”, an 2, nr. 1-2, 1957, p. 134.

45 Ovidiu Birlea, op. cit., p. 562.

46 Ibidem, p. 563.
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Pentru ca balada presupune existenta intotdeauna a unui public ascultétor,
apare nevoia ca ea sa confina ceva neobisnuit, care s impresioneze pe ascultatori.
De aceea, atata vreme cat evenimentul este neobisnuit (asa cum este ciocnirea unui
tren cu un automobil, eveniment impresionant la orice data si in orice loc si cu atat
mai mult la noi, tindnd seama de raritatea automobilelor la 1912 si de imprejurarile
speciale ale cazului respectiv), de proportii catastrofice (asa cum a fost incendiul de
la Costesti din 1930), balada pastreaza fidel amanuntele acestuia. Cand faptul e mai
putin impresionant insd, poetul popular exagereazd unele trasaturi, adaugand
elemente de supranatural. Cantecul Codin relateazd omorul unui tanar savarsit de
trei flacai din cauza geloziei. Evenimentul real s-a petrecut in jurul anului 1922, in
comuna Brosteni, plasa Costesti, judetul Arges. Varianta cantatd de Dumitru
Trandafir, care isi satisfacuse serviciul militar in acelasi contingent cu victima, din
Gliganul de Sus — Arges, comuna situata la circa 20 km de Brosteni, insira fidel
toate amanuntele omorului, numele criminalilor si ale celor trei fete din cauza
carora s-a savarsit omorul, pentru ca toti acestia erau cunoscufi in comunitatea in
care s-a nascut cantecul. Totusi, pentru ca faptul si fie mai impresionant, in
povestirea Tnmormantarii lui Codin apare un element de mit des intélnit in basme si
balade: devotamentul calului pentru stipanul siu®’.

Alteori, introducerea elementului mitic odatd cu nasterea cantecului este
determinata de atitudinea cantaretului si a publicului ascultator fatd de eroul din balada.
Este cazul cantecului despre haiducul Radu Anghel, ce a tréit intre 1830-1865 si a
haiducit in judetul Muscel. In volumul Din Muscel, Radulescu-Codin publici trei
variante ale acestei balade, culese in jurul anului 1895, la trei decenii de la moartea
haiducului si de la data probabild a aparitiei cantecului. In varianta culeasi din Rucir,
comund mai Indepéartatd de regiunea in care a actionat haiducul, dispar numele proprii
si de localitati, precum si credinta cad Radu nu putea fi rénit decat cu un sfant impartit in
patru parti, prezenta in celelalte doua variante. Elementul miraculos este introdus in
acest caz din dorinta de a exalta virtutile si puterile fizice ale acestui erou local, dintr-un
fel de mandrie locala. Faptul este si mai evident Intr-o variantd culeasd de O. Bérlea
aproape cinci decenii mai tarziu din Rociu — Arges, in care elementul miraculos este
accentuat mult mai mult, este raspicat redat, cu o nuanta de ironie la adresa poterei, ca
instrument al institutiilor centrale. Varianta din Rociu arata cum soldatii i taie capul si
i-1 duc Iui Voda, care regretda moartea haiducului si 1i inchide pe ucigasi. Secventa, ce
nu apare In variantele anterioare, este si ea introdusad din dorinta de a da proportii cat
mai grandioase eroului, cici prezentarea numai a capului este o dovada cé cel ucis a
fost un om neobisnuit*®. Cantecul este un exemplu ce ilustreazi prudenta pe care
trebuie sd o aibd cercetitorul care incearca sa identifice substraturi istorice in balade.
Prezenta lui Voda — al cérui nume nu este redat — 1n textul baladei nu este un indiciu al
aparitiei cantecului in perioada feudald, ci se datoreazd dorintei cantaretului si

47 Ibidem, p. 565-567.
48 Ibidem, p. 572-574.
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publicului de a ridica personajul local la cel mai inalt grad de erou: aprecierea lui Voda
constituie cea mai bund dovada ca Radu Anghel a fost un om cu puteri fizice si calitati
sufletesti deosebite.

Dupa cum D. Caracostea afirma, ,.este bine constatat faptul ca amintirile
faptelor celor mai izbitoare, fie la paturile poporane apusene, fie la popoarele
primitive se sterg dupa doud sau trei generatii”*’. Asadar, in cazul cantecelor larg
raspandite si vechi, asa cum e Corbea, intlnit in colectia Alecsandri sub variantele
Romdn Gruie Grozavul, Codreanul, Novac si Corbul, Bujor, la M. Pompiliu,
Gheorghe, la Sim. Fl. Marian, Voinicul scapat si la G. Dem. Teodorescu, Corbea in
trei variante, pentru a nu aminti decat cele mai vechi colectii, balada nu mai
pastreaza specificul faptului primar de la care a pornit. Actiunea s-a generalizat, a
pierdut particularitatile, inundata de elemente mitice care alcatuiesc miezul baladei,
cum este episodul in care Intemnitatul scapd cu ajutorul calului nazdravan.
Cautarea substratului istoric care a stat la originea baladei este gresita, caci si aici
personajul ,,Voda” este numai un suport, un mijloc de a inalta eroul in fata
ascultatorilor, de a-i da o grandoarea neobisnuitd care poate s impresioneze si sa
tind Tncordatd atentia populard. Numele Stefan Voda ce apare in balada este un loc
comun In legendele si cantecele romanesti, generalizdndu-se prin intermediul
manualelor de scoald primari si al literaturii de colportaj™.

Uneori, aluzia intr-un cantec la un eveniment contemporan, desi inteleasd cu
usurintd de oamenii acelei vremi, trebuie descifrati de citre istoric. Intr-un
asemenea cantec, personajul principal, lancu, fiul Moruzoaiei, neascultand sfatul
mamei si plecand la vanatoare, s-a impuscat singur din greseald. Cantecul trece
apoi 1n revista pregétirile pentru Inmormantare, in timp ce mama, sau iubita in alte
variante, il bocesc cu disperare”'. Faptul real ce a stat la baza cantecului ,,Jancu
Moruzi”, un conflict Intre doud familii aristocrate, Moruzi si Caragea, nu apare
povestit In cuprinsul cantecului. Folosind date inedite din manuscrise si documente
de familie, Al. Alexandru® a aritat cum conflictul a fost declansat de dragostea

49 D. Caracostea, Poezia traditionald romdnd, Vol. 11, si urm., p. 147.

30 Ovidiu Birlea, op. cit., p. 579.

5! Sunt cunoscute urmatoarele variante: G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 483: lancu Moruzi
(scris intre anii 1865-1872 dupa diferiti lautari din Bucuresti); Gr. Tocilescu, Materialuri folkloristice,
Vol. 1, Poesia poporana, Partea 1, Bucuresti, Tipografia ,,Corpului Didactic”, C. Ispasescu &
Bratanescu, 1900, p. 292: Trandafir frumos (cules de C. N. Tapu din Runcurelu — Mehedini); p. 293:
Peste Podul Mogosani (cules de C. N. Tapu, de la Zamisi C. J. din Plenita — Dolj), p. 393: Arde Podu
Mogosoaiei (cules de C. N. Tapu, de la Elena Potlogeanu, din Corbii Mari — Vlasca); Constantin
Brailoiu, Cantece batranesti din Oltenia, Muntenia, Moldova si Bucovina, Bucuresti, 1932,
p. 143-148 (cules de G. Fira din Zlatarei — Valcea): lancu Muruz; T. Severin, Balade, legende si
cdntece batranesti, in ,,Jzvorasul”, vol. XV, 1936, nr. 4, p. 157-158: lancu Moruzi (cules de V. Popa-
Macesanu); Mihai Eminescu, Opere alese, Vol. 3, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 195; Arhiva
LE.F. Text mg. 1 992 f: ,,Cantec”, culegator G. Suliteanu (cules de la Al. Manca, 70 ani, din Furesti,
jud. Arges, 1961).

52 Al. Alexandru, Legenda si temeiul ei istoric. O iubire romanticd si un duel din 1827,
in ,,Magazin Istoric”, an I, 1967, nr §, p. 85-88.



118 Daniel Gicu 16

Elenei (Elenchi) Caragea, sora lui lancu, fata Ralitei Moruzoaia, pentru Scarlat
Bércanescu. Atat mama, Ralita Moruzoaia, cat si fratele, lancu Moruzi, s-au opus
vehement dragostei si apoi casatoriei dintre cei doi. Dusmania iscata ia sfarsit cu
duelul si moartea, in 1827, a doi tineri, veri dealtfel, lancu Moruzi, fratele Elenchii
si Dimitrachi Barcanescu, fratele lui Scarlat. Lipsa relatarii in cuprinsul cantecului
a Intregii drame ce a stat la baza creatiei, asa cum se obisnuieste in cantecele
istorice, este explicatd de faptul cd domnul tarii interzicea duelurile intre boieri, iar
atunci cand aveau loc erau tinute in mare taina. Referirea la asemenea dueluri in
termenii unui accident de vanatoare era uzuald in practica discursiva cotidiana din
primele decenii ale secolului al XIX-lea, dupa cum o atestd marturiile lui lon
Ghica® si Eufrosin Poteca™.

Interesul pentru cercetarea cantecului epic n versuri a scazut in folcloristica
roméneasca de dupa 1990. De altfel, in ultimele doua decenii, in revista Institutului
de Folclor nu a aparut nici un articol care sa abordeze in mod direct problematica
baladelor populare romanesti. Aceasta a facut ca abordirile metodologice si
teoriile interpretative folosite in studierea baladelor si in general a traditiilor orale
in folcloristica si istoriografia occidentald contemporana sa fie intr-o micd masura
prezente in folcloristica si istoriografia romaneasca.

Existenta unei traditii orale seculare, transmisd din generatie in generatie,
independentd de cultura scrisa, traditie autentica ce exprimd mentalitatea populara, a
fost premisa de la care au pornit toti cercetitorii cantecului popular din spatiul
romanesc, incepand de la jumatatea secolului al XIX-lea si pand in zilele noastre. Chiar
dacd era convins ca traditia, cantecul epic incep in spatiul roménesc in secolul
al XVlI-lea, lorga socotea lirica populard romaneascd, pe care o considera mult
superioard epicii in versuri, ca fiind mult mai veche. Aceastd premisa a fost insa
invalidata de cercetdrile din mediul academic occidental din ultimele trei decenii ale
secolului al XX-lea. Cercetédtorii au subliniat rolul pe care crearea identitatilor nationale
l-a avut in creionarea culturii populare, de la culegerea si publicarea colectiilor de
folclor (care in spatiul roménesc a inceput cu baladele), la identificarea specificitatii
creatiilor folclorice (inclusiv baladele), care sd permitd afirmarea singularitatii
identitatii nationale. Eric Hobsbawm si Terence Ranger au identificat rolul pe care
culegitorii din clasele de mijloc I-au avut in acest proces de imbogitire a traditiilor>”.

53 Intr-o scrisoare citre Alecsandri, datati 1879, Ion Ghica vorbeste despre tulburarile pe care le
faceau beizadelele, printre care si lancu Moruzi, prin 1823-1824: ,, Anarhia domnea in toate si lesnirea de a
da cu pistolul in oameni devenise la moda, astfel ca, ucisul fiind totdeauna presupus ca s-ar fi Impuscat la
vanatoare, ucigasul raméanea nepedepsit”. Ion Ghica, Scrisori catre V. Alecsandri, Bucuresti, Humanitas,
2004, Scrisoarea a IlI-a ,,Din vremea lui Caragea”, Bucuresti, noiembrie 1879, p. 69.

3 Al dascdlului Efrosin, cuvant la ingroparea rdposatului Dimitrache Bdrcanescu, 1827,
martie 28: ,,Tu n-ai stiut sa tagaduiesti cererea cand te-au indemnat sa iesi afara cu nume de vanat. Ca
sa fii prada si aducatoarei de foc si de moarte arma, cand te-au indemnat a iesi cu nume de plimbare
ca de acolo sa-ti facd drumul de unde nu poti a te mai intoarce.” B.A.R. ms. rom. 2 509, f. 316-319 v.

35 Eric Hobsbawm, Terence Ranger (eds.), The Invention of Tradition, Cambridge, Cambridge
University Press, 2000.
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In ultimele douad decenii, ins3, tot mai multi cercetitori au pus sub semnul
intrebarii existenta unei traditii orale independente, aritand cum in Europa,
incepand cu secolul al XVI-lea (unii cercetatori coboara chiar pana in antichitate,
afirménd ca o traditie orald de sine statatoare poate exista doar in societatile ce nu
cunosc scrisul)®®, creatiile transmise pe cale orali isi au originea in lucriri
tiparite’’. David Atkinson a aritat ca repertoriul de balade engleze si scotiene are in
proportie de aproximativ 95% origini scrise. Studii similare s-au facut si pentru
epica n versuri din alte tari din vestul si centrul Europei. Sigur ca studierea rolului
tipariturilor ieftine in spatiul romanesc trebuie sa tina seama de faptul ca aici rata
analfabetismului era mult mai ridicatd decét in centrul si vestul Europei. Totusi, nu
trebuie sd uitdm de practica cititului colectiv, cu voce tare. Si mai ales nu trebuie sa
uitdm ca cea mai mare parte a baladelor au fost culese in primele decenii ale
secolului al XX-lea, cand rata alfabetizarii inregistrase deja o crestere importanta si
numeroase balade se tipareau in brosuri ieftine, unele dintre acestea, mai ales cele
din colectia lui Alecsandri, fiind incluse de ani buni in manualele scolare. De altfel,
daca privim in indicele tipologic al lui Amzulescu, vom remarca cd cele mai
raspandite balade, atdt In cea ce priveste distributia geografica, cat si numarul de
variante, sunt cele din colectia lui Alecsandri. Desi criticau interventiile lui
Alecsandri asupra textelor, atat lorga cat si Amzulescu si Pop nu se sfiau sa ofere
exemple din aceleasi baladele reunite in colectia Alecsandri pentru a-si ilustra
punctele de vedere, diferite de altfel.

Folcloristica occidentald contemporana pune accent pe reprezentarea unica a
unei balade de catre un anumit cantaret, in fata unui anumit public, cu asteptarile
sale specifice, indiferent daca respectivul cantéret a citit balada intr-o brosura, a
auzit-o cantatd (sau cititd) de altcineva sau a invatat-o in familie, de la generatiile
anterioare. Semnificatia unei balade este creatd ad-hoc, In urma interactiunilor
dintre intentia cantaretului si asteptarile publicului.

Versurile cu care Miu haiducul 1l ironiza pe Stefan Voda: ,,Pai aici nu esti la
Bucuresti, / Neica, sa te fudulesti / Numai 1n papuci si-n mesi/ Aici esti la hatis, la

56 M. H. Beissinger, Oral Poetry, in Roland Greene (ed.), The Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2012, p. 978.

57 Pentru legiturile intre traditia orald, manuscrise si tipdrituri in Anglia secolelor
XVI-XVII, vezi: Adam Fox, Oral and Literate Culture in England, 1500—1700, Oxford, Clarendon
Press, 2000. Relevante sunt si lucrdrile lui David Atkinson despre baladele traditionale engleze si
scotiene: The English Traditional Ballad: Theory, Method and Practice, Ashgate, 2002; The Anglo-
Scottish Ballad and its Imaginary Contexts, Open Book Publishers, 2014; The Ballad and its Pasts:
Literary Histories and the Play of Memory, Cambridge, D. S. Brewer, 2018. Vezi si David Atkinson,
Steve Roud (eds.), Street Ballads in Nineteenth-Century Britain, Ireland and North America: The
Interface between Print and Oral Tradition, Farnham, 2014; David Atkinson, Steve Roud (eds.),
Street Literature of the Long Nineteenth Century: Producers, Sellers, Consumers. Cambridge
Scholars Publishing, 2017. Paula McDowell a ardtat cum conceptul de culturd orald, independenta
de cea scrisd, a aparut in secolul a XVIIl-lea, ca urmare a cresterii semnificative a numarului de
tiparituri: The Invention of the Oral: Print Commerce and Fugitive Voices in Eighteenth-Century
Britain, University of Chicago Press, 2017.
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curmezis, / Unde nu-i loc de carmis!®® | stirneau rasetele ascultitorilor tirani,
considera Ovidiu Birlea, razbunand astfel pentru cateva clipe, in plan simbolic,
nedreptatile suferite din partea claselor de sus, al caror conducator era Voda.
Intr-adevar, de-a lungul unui veac de existenti atestatd, cat avea cantecul atunci
cand a fost Inregistrat de cercetatorii de la Institutul de Folclor din Bucuresti, la
mijlocul secolului al XX-lea, pasaje similare celui mai sus citat apar si in alte
16 variante ale baladei®’. Pasajul ironic lipseste insi complet din alte 10 variante

8 Miu Haiducul, in Vechi cantece de viteji, culegere alcatuitd sub ingrijirea Institutului de
Folclor, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura, 1955, p. 103. Cantecul a fost inregistrat pe banda
de magnetofon la 22 februarie 1951, de la lautarul Mihai Constantin (Lache Gazaru) — 39 ani — din
comuna Desa, judetul Dolj. AIEF mgt. 18 a

%9 Tatd cum apare pasajul in variantele respective:

1) Fagul Miului, cules de la cobzarul Ionitd Niculae Pantelimon, 65 de ani, ce locuia pe atunci
la Crucea de piatrd, in Bucuresti, 2 ianuarie 1885, in G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romane,
1885, p. 507.: ,,Aici nu e-n Bucuresti / cu cai sd te fudulesti; / aici suntem la hatis,/ la hatis de
carpenis: / nu mai e loc de carmis”!

2) Cdntecul lui Miu Haiducul, cules de Chr. N. Tapu de la Ioan Soteica, lautar din Rosiorii-de-
Vede, judetul Teleorman, in Gr. Tocilescu, op. cit., p. 160: ,,Aici nu esti la hartis, / La curpinis, / Ori
la Bucuresti, / Ca sa te fudulesti; / Ci esti la hartis, / La curpenis, / Unde nu-i loc de carmis™!

3) Cantecul lui Miu Haiducu, cules de Chr. N. Tapu de la lautarul Anghel Cambrea din Sacelu,
judetul Gorj, in Gr. Tocilescu, op. cit., p. 162-163: ,,C-aici nu-i la Bucuresti / Ca sa te mai fudulesti; /
Aici 1i la hatis, la carpinis, / Unde n-ai loc de carmis; / Ai venit la largu meu / Si-aicea-i la stramtul
tau”!

4) Cantecul Iui Miu Haiducul, cules de Chr. N. Tapu de la lautarul Dumitrake Parladi,
din Vadeni, judetul Gorj, in G: Tocilescu, op. cit., p. 185: ,,Aici nu-i la Bucuresti, / Sa zici ca te
fudulesti; / Ci-aici esti la hatis / La hatis, la curpinis. / Unde merg Domnii carmis”!

5) Miul Haiducul, comunicata de d. Ion Tanasescu, fost normalist. Culeasa de la lautarii din
Focsani, in Gr. Tocilescu, op. cit., p. 212: ,,- Stai, Domnule, ca nu e asa, / Ca nu mai esti in Bucuresti /
Ca sa te fudulesti; / Aici esti la hatisi,/ La carpenis,/ Numai e loc de carmisi”.

6) Miu, cules de Mihail Pasculescu de la Sima I. Jimblaru, comuna Catanele, judetul Dolj, in
Gr. Tocilescu, op cit., p. 1077: ,,Neica, acus nu mai esti la Bucuresti, / Neica sa te fudulesti / Numai in
papuci si-n mesi; / Acu e la hatis, la curpenis, / De nu ma-i loc de carmis”.

7) Miu Haiducul, culeasa din comuna Pietrari, judetul Dambovita, in C. N. Mateescu, op. cit.,
p- 59: ,,Ca nu esti in Bucuresti/ Ca sa te mai fudulesti; / E-n hatis, in curpenis, / Unde n-ai loc de
carmis”.

8) Miul Haiducul, cules de la lautarul G. Ciocan, din Gemenea, judetul Dambovita, in Nicolae
Pasculescu, Literatura populara romdneasca, Bucuresti, Libraria Socec si Comp., 1910, p. 237: ,,Aici
nu esti la Bucuresti, / Sa umbli, sa te fudulesti, / Esti la hatis la curpenis,/ Unde n-ai loc de carmis”.

9) Miu, culeasd de invatatorul Haralambie Calugaru Daneti, de la Mos Tutd (Marinica
Ciungu), lautar in comuna Sadova, in C. S. Nicolaescu-Plopsor (ingrijitd de), op. cit., volumul I,
partea a II-a, p. 71 ,,Ca nu-i pe pod la Bucuresti, / Unde sa te fudulesti, / Ci-i la hatis, la curpenis /
Unde n-ai loc de carmis”.

10) Miu, culeasa de la Dinu Ciuciulete, in /bidem, p. 74 : ,,C-aici nu mai ie de trai, / Nu ie ca la
Bucuresti / Ca sa te mai fudulesti. / Aici ie la hatis, la curpinis / Nu mai ie loc de carmis”.

11) Miu, auzita de la lon Popesu de Vasilica I. Marin, Plenita, in Ibidem, p. 76: ,,Nu mai iesti
la Bucuresti / Sa mi te tot fudulesti / Si iesti la atis, la curpinis / Unde nu-i loc de carmis, / Nu iesti la
palatu tau / Si iesti la ciumagari”.

12) Miu, auzita de la Proicea Caldararu, 60 ani, Plenita, judetul Dolj, in Ibidem, p. 79: ,,Nu
iesti la Bucuresti, / Ca aici sa te fudulesti, / Iesti la hatis si la curpinis / Unde nu ie loc de carmis”.
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ale baladei, incepand cu prima atestare, la V. Alecsandri®®. Absenta pasajului nu
pare sa fie determinatd de circulatia in timp si spatiu a unei variante initiale in care
ironia era prezentd. In 1939, Stelian Segarcea culege din aceeasi comuni,
Elisabeta, judetul Dolj, de la doi lautari diferiti, doua variante ale cantecului. Textul
cu pricina lipseste Insd tocmai din varianta mai Inchegata ca actiune si de proportii
mai mari®', fiind prezent in cea cintati de lAutarul considerat a avea o memorie mai
slabd®®. Pe de alti parte, absenta pasajului ironic nu influenteazi atitudinea
generala transmisa de balada, care raiméne una batjocoritoare la adresa voievodului.
In variantele culese de Alecsandri®®, de Chr. Tapu® si de N. Pasculescu®, Miu

13) Miu, culeasa de la Ghitd Dita, din Plenita, in Ibidem, p. 82: ,,Ca nu iesti la Bucuresti / Ca
sa te mai fudulesti, / $i nu iesti la Craiova / Sd mai bei céte-o cafea, / Unde suntem noi aici / La hatis
la curpenis / Unde nu-i loc de carmis”.

14) Mihu Haiducul, Petria Okiuz, 75 ani, din Oriavu, in lon Diaconu, Folklor din Ramnicul-
Sarat, vol. 11, Focsani, Tipografia ,,Cultura”, 1934, p. 54: ,,C-ais nu-i la Bucuresti / Ca si ti mai
fodolesti; / Aisi-i la hatis, / La cérpinis, / Nu mai ie loc de cirmis”.

15) Mihu Haiducul, lautarul Neculai Stancu (Postolia), 41 ani, Caiata, 1933, in lon Diaconu,
op. cit., vol. III, p. 95: ,,Ais nu ies' la Bucuresti, / Ca si te mai fudulesti; / Ais s kiami: «Hatis» si
«Carpinis», / Undi n-ai loc di cirmis”.

16) Mihul Haiducul, Marin Dichisitu, 60 ani, comuna Elisabeta, judetul Teleorman, 1939, in
Stelian Segarcea, Balade populare culese de pe Valea Oltului, Bucuresti, Tipografia Stefan Ionescu-
Tamadu, 1941, p. 23: ,,Dar nu esti la Bucuresti/ S-aici sd te fudulesti / Aicea esti la hatis, la curpenis, /
Numai e loc de carmis”.

60 Tata cele 10 variante din care lipseste ironia haiducului la adresa voievodului:

1) Stefanita Voda, in V. Alecsandri, op. cit., p. 206-209;

2) Stefan Voda, varianta culeasd de la Serban Musat, fost artilerist, actualmente muncitor la
Crucea de Piatra in Bucuresti, 27 decembrie 1884, in G. Dem Teodorescu, op. cit., p. 500-503;

3) Céantecul lui Miu Haiducul, cules de Chr. N. Tapu de la ldutarul Sandu Stoica, din Costesti,
judetul Valcea, in Gr. Tocilescu, op. cit., p. 164-166;

4) Mihu Copilu, variantd comunicata de catre d-1 prof. universitar Gr. G. Tocilescu, de la Ilie
C. Manafu, lautar din cdtunul Bucovicioru, comuna Vela, judetul Dolj, in Gr. Tocilescu, op. cit.,
p- 205-206;

5) Stefan Voda, in [I. A. Candrea, Ov. Densusianu], Din popor, Bucuresti, Editura Librariei
Leon Alcalay, 1908, p. 63-68;

6) Miul Haiducul, culeasd de la lautarul Lucan Condoiu, din Celei, judetul Romanati, in
N. Pasculescu, op. cit. Bucuresti, Libraria Socec si Comp., 1910, p. 230-233;

7) Micu Haiducul, comuna Tepu, judetul Galati, in Tudor Pamfile, Cantece de tara, Bucuresti,
Librariile Socec & Comp., C. Sfetea si Libraria Nationala, 1913, p. 79-81;

8) Miu Aiducu, culeasa de la Stancu Grecu, din Geanova, Serbia, in G. Giuglea, G. Valsan, De
la romanii din Serbia: culegere de literatura populara, Bucuresti, Tipografia Curtii Regale, F. Gobl
Fii, 1913, p. 76-81;

9) Miu Globiu, culeasa in vara anului 1920 de la George Fofircescu, 27 ani, din Corbu,
judetul Buzdu, In N. Georgescu-Tistu, Folklor din judetul Buzdau, Bucuresti, Cultura Nationala, 1928,
p. 60-62;

10) Mihul Haiducul, Nitd Achim, 1autar tigan, 47 ani, comuna Elisabeta, judetul Teleorman,
1939, in S. Segarcea, op. cit., p. 23-30.

o1 Ibidem, p. 23-30.

62 Ibidem, p. 23.

93 V. Alecsandri, op. cit., p. 209.

% Gr. Tocilescu, op. cit., p. 166.

5 N. Pasculescu, op. cit., p. 233.
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porunceste oamenilor sai doar sa-1 sperie pe domn, trecandu-1 sub ascutisul sabiilor.
In varianta publicati de Teodorescu®, Miu il taie pe Voda in buciti, iar in cea
publicati de T. Pamfile®’, haiducul i taie capul domnului. In alte variante®®
domnul fuge prin hétisul padurii, cufundat in rusine si lasitate. Alteori, Voda este
salvat doar de interventia surorii haiducului®. In plus, in variantele in care apare
pasajul ironic, domnul nu este la fel de aspru pedepsit. In unele variante, domnul,
apreciind vitejia haiducului, se casatoreste cu sora acestuia, facandu-si-1 astfel
cumnat’®. Alteori, haiducul ii oferd domnului o cafea, pentru ca acesta si-si mai
revind din sperieturd si, In urma judecatii, hotaraste sa nu-i faca nimic, caci ,,tara
fard domn/ E ca femeia fira om™!”' In varianta cantatd in 1939 de lautarul Marin
Dichisitu, cea mai scurtd si mai putin inchegata ca actiune dintre cele doua culese
de S. Segarcea din comuna Elisabeta, judetul Teleorman, dar in care apare pasajul
ironic, haiducul 1i ureaza lui Voda: ,,Sa domneasca tara-n pace,/ N-are nimeni ce-ti
mai face”!

Decit sa exprime o razbunare in plan simbolic a taranilor exploatati, prezenta
(sau absenta) pasajul mentionat pare mai curand sa fie expresia unei subtile ironii
adresatd (sau nu) de unii cantdreti culegatorilor pentru care cantau balada,
culegdtori ce faceau parte dintr-o casa sociald superioara celei a lautarilor, si veniti
mai intotdeauna din Bucuresti. Pe langa versurile despre Bucuresti, lautarul Ghita
Dita, din Plenita, comuna aflatd la 60 km de Craiova, adauga o trimitere si mai
tintitd la provenienta celor ce 1i cereau sa cante balada: ,,Si nu iesti la Craiova / Sa
mai bei cite-o cafea””’. Ironia este favorizati si de omonimia in spatiul rural a
cuvantului ,,domn”, folosit deseori de catre tarani pentru a-i desemna pe orasenii
din clasele superioare.

Analizand interactiunile dintre intentiile interpretilor populari si asteptarile
culegatorilor, istoricii pot folosi baladele, ca si celelalte creatii folclorice, pentru
studiul culturii populare de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea. Este ceea ce cred tot mai multi istorici, precum David Hopkin sau Eva
Guillorel. Ramane totusi intrebarea daca folclorul poate fi folosit ca sursa si pentru
perioade anterioare secolului al XIX-lea? Raspunsul nu poate fi decat unul
particular, adaptat specificitatii fiecarei culturi si traditii orale. Eva Guillorel a
aratat cum conditiile culturale specifice din Bretania au dus la o rigiditate a traditiei
orale, ce lipseste n alte parti, si care a determinat un grad ridicat de istoricitate al

% G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 503.

7 T. Pamfile, op. cit., p. 81.

% Gr. Tocilescu, op. cit., p. 206; [L. A. Candrea, Ov. Densusianu], Din popor, op. cit., p. 68;
N. Pasculescu, op. cit., p. 233; G. Giuglea, G. Valsan, op. cit., p. 80-81; N. Georgescu-Tistu, op. cit.,
p. 61-62.
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cantecelor populare bretone. De aceea, cantecele istorice bretone pot fi folosite ca
surse de Incredere de catre istorici chiar si pentru secolul al XVII-lea, completand,
de multe ori, informatiile din documentele de arhivd. Desigur ca istoricul ce
foloseste balada sau orice altd creatie folcloricd drept sursa trebuie sd o supund
aceleasi critici pe care o aplica oricarui alt tip de document scris. Si, bineinteles,
folosirea folclorului ca sursa trebuie insotita de studierea temeinica a documentelor
de arhiva.

NICOLAE IORGA AND THE POPULAR BALLAD AS A SOURCE FOR HISTORIANS
Abstract

This article is trying to contextualize lorga's ideas about the genesis, circulation and function
of the ballad in Romania and in Southeast Europe and compare them with the dominant interpretive
paradigm in today's folkloristics, thus establishing what is still valid and what is obsolete in Iorga’s
theories about the popular ballad. Analyzing the opinion of Nicolae lorga, according to which one can
identify in epic songs names of princes and references to historical events, an idea which had its roots
in the European romanticism, this article is trying to identify to what extent can epic songs be used as

reliable sources by historians.

Keywords: ballad; oral poetry; oral tradition; folklore; narrative song; performance studies.



