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Fara a avea in centrul atentiei sale creatia populard, Nicolae lorga s-a
interesat de problemele acesteia, cunoscuta fiind extensiunea preocuparilor sale.
Desigur, activitatea marelui istoric in domeniul creatiei populare reprezintd numai
o firAmi in opera sa cuprinsi in cele peste 20 000 de titluri®.

Torga nu si-a expus niciodata ideile cu privire la problematica culturii populare Tn
cadrul unui sistem organizat si coerent. Exceptand scurta lucrare de sinteza despre
arta populard romaneasca?, opiniile lui Iorga despre cultura populard sunt cuprinse
in articole aparute in revistele pe care le-a condus, precum si in cele la care a
colaborat, in recenzii si prefete la diferite culegeri de folclor, in comunicéri tinute
la Academia Romana®, cursuri tinute la Universitatea de vari de la Vilenii de
Munte* si conferinte tinute la diferite universititi din striinatate, publicate apoi in
brosuri separate. Totusi, preocuparea sa pentru cultura populard a fost constanta,
intinzandu-se de-a lungul unei perioade de aproape 50 de ani si cuprinzand creatia
populard 1n totalitatea ei, de la literatura orala, pana la etnografie si arta populara.

Potrivit curentului de opinie incd dominant 1n istoriografia noastra, cercetatorii
cei mai interesati in a studia opiniile lui lorga despre cultura populard au fost

L fn 1935 si 1937, cand activitatea lui Torga nu era inci incheiata, Barbu Theodorescu a publicat,
in doua volume masive, bibliografia operelor sale: Biografia istorica si literard a lui N. Iorga, 1890-1934,
Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1935 si Biografia politicd, sociala si economica a lui
N. lorga, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1937. Erau consemnate aici, grupand scrierile
marelui istoric pana la sfarsitul anului 1934, 1 003 volume, 12 755 articole si 4 963 recenzii; pana la
sfarsitul vietii lui lorga, 1i s-au adaugat alte cateva mii, astfel incat intreaga opera a savantului poate fi
cifrata la peste 20 000 de titluri, din care aproximativ 1 200 carti.

2 N. lorga, L Art populaire en Roumanie, son caractére, ses rapports et son origine, Paris,
Gamber, Craiova, Tipografia Ramuri, 1923.

3 N. lorga, Livres populaire dans le sud-est de I’Europe et surtout chez les Roumains,
in ,,Académie Roumaine. Bulletin de la Section Historique”, Tome XIV, 1928, p. 7-73.

4 Printre cele mai importante cursuri ce privesc cultura populard tinute de Iorga la Universitatea
de vard din Vilenii de Munte, publicate apoi in brosuri separate, se numara: Balada populara
romdneascd. Originea si ciclurile ei, Vilenii de Munte, Tipografia ,,Neamului Romanesc”, 1910 si
Portul popular roménesc, Vilenii de Munte, Tipografia ,,Neamul Roménesc”, 1912.

5 Vezi, de exemplu, N. lorga, La création religieuse du Sud-Est-européen. Conférences
données en Sorbonne, Paris, Gamber, Bucuresti, Tipografia Datina Roméneasca, 1929.

,»Studii si materiale de istorie modernd”, vol. XXXIV, 2021, p. 25-40
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folcloristii. Dintre studiile acestora, se remarca articolul lui Adrian Fochi, Nicolae
lorga si folclorul®. Fochi trece in revisti opiniile lui Torga privind principalele
aspecte ale folclorului: caracterul oral, improvizatia, raportul intre traditie si
inovatie, intre individual si colectiv, fenomenul actualizérii si localizarii creatiilor
folclorice, valoarea lor etica si estetica, precum si incercarile istoricului de clasificare a
genurilor folclorice, In special balada si basmul. Apoi, Fochi compara concluziile
lui Torga cu stadiul cercetdrii in domeniul folcloristicii de la finalul anilor ’60,
aratand ca, desi unele din ideile istoricului au fost invalidate de cercetarile ulterioare,
multe dintre ele sunt inca actuale, putand fi folosite cu succes 1n analiza folclorului.

Un alt cercetator interesat de opiniile lui N. Iorga despre creatia populara a
fost Dinuta Marin. De dimensiuni mai mari si bine sistematizati, lucrarea sa’, de
fapt un curs tinut la Facultatea de Filologie a Universitatii din Bucuresti, nu aduce
insa elemente noi in analiza ideilor lui lorga despre creatia populara.

Folosind metodologia cercetarilor de istorie culturald, studiul de fata isi propune
sd pund n legatura ideile lui N. lorga despre cultura populard cu preocuparile
sociale si politice ale epocii in care a triit, precum si cu directiile de cercetare de
atunci.

La cumpana veacurilor al XIX-lea si al XX-lea, termenul ,,popular” avea,
in limba romana, doua intelesuri. Potrivit Dictionarului explicativ al limbii romane,
publicat de Lazar Saineanu in 1896, cuvantul popular desemneaza ,,ceea ce priveste
poporul (credintd populard)” si ,,ceea ce este iubit de popor”®. Cu doud decenii in
urmd, B.P. Hasdeu folosea doud cuvinte distincte pentru a desemna cele doua
acceptiuni, ,,poporan” si ,,popular”: primul termen indica ceea ce apartinea poporului,
iar celilalt denota ceea ce era iubit de popor®. Cuvantul ,,poporan” apare si el in
Dictionarul lui Saineanu, care consemneaza in dreptul sdu aceeasi acceptiune pe
care i-o diduse Hasdeu (,ce apartine poporului”®®), citand, spre exemplificare,
chiar sintagma folosita de acesta: ,,carti poporane”. Treptat, In primele decenii ale
secolului al XX-lea, se incetateneste folosirea termenului ,,popular” pentru a desemna
ambele acceptiuni: ceea ce este produs de popor si ceea ce e acceptat de popor.
In perioada interbelica, Nicolae Cartojan'! vorbeste despre ,,carti populare”, si nu
»poporane” (ca la Hasdeu), iar August Scriban mentioneaza, in Dictionarul publicat
in 1939, cd termenul ,poporan” are doar valoare de substantiv, desemnand

6 Apirut in ,,Revista de Etnografie si Folclor”, nr. 5-6, 1966, p. 451-464.

" Dinuta Marin, Nicolae lorga si creatia populard, Bucuresti, Universitatea din Bucuresti,
Facultatea de Filologie, 1986.

8 Lazar Saineanu, Dicfionar universal al limbei romdne, Craiova, Editura ,,Scrisul Roméanesc”,
1929, p. 496.

% B.P. Hasdeu, Cuvente den batrdni. Limba romdnd vorbitd intre 1550-1600, Vol. 2: Cartile
poporane ale romdnilor in legaturd cu literatura poporand cea nescrisd. Studiu de filologia comparativa,
Bucuresti, Noua Tipografie Nationala ,,C. N. Radulescu”, 1879, p. xxii.

10 Lazir Siineanu, op. Cit., p. 496.

1 Nicolae Cartojan, Cartile populare in literatura romdneascd, 2 volume, Bucuresti, Editura
Casei Scoalelor, Fundatia Pentru Literatura si Arta ,,Carol al II-lea”, 1929-1938.
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,un enorias, locuitor din parohie. Ca adjectiv e gresit. Se zice numai popular™?,

In Dictionarul explicativ al limbii romdne din ultimele decenii ale secolului
al XX-lea, termenul ,,poporan” figureazi ca fiind invechit si iesit din uz".

Tn Fragmente Uber die neuere deutsche Literatur'®, adica inca din 1767,
Johann Gottfried Herder sustinuse ca poezia popularad reprezenta in cel mai precis
mod caracterul unui popor, expresia sa cea mai 1nalta. Ulterior, potrivit interpretarii
sale din Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, 1784-1791,
comunitatile etnice erau percepute de filosoful german ca organisme vii, fiecare cu
propria-i spiritualitate si propriul sau destin, distincte de ale celorlalte. Sub influenta
operelor lui Herder, intelectualii europeni de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si
Tnceputul secolului al X1X-lea au identificat poporul ca fiind adevaratul pastrator al
geniului unei natiuni. Literatura nationala era identificata cu cea populara, deoarece
fiind poporul partea cea mai autenticd si necontaminatd, doar el era adevaratul
interpret al sufletului national.

Si 1n spatiul romanesc apelurile pentru strangerea creatiilor populare, din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, accentueaza importanta acestora in ilustrarea
caracterului specific al poporului roman. Adevéaratul caracter al natiunii reiese
asadar din creatiile taranilor si nu din literatura cosmopolitd a saloanelor, asa cum
afirma Cezar Bolliac: ,,Cand va cineva sa-si faca o idee despre caracterul si simtitatea
unei natii, nu trebuie sd o cerceteze in saloanele aristocratilor sdi, unde toate
simtimentele sunt Inganate si unde spulbereaza ideile vagabonde si bastarde ce
ajung cosmopolite pe aripile luxului; trebuie s se coboare in fundul norodului, in
matca natiii; sd vaza traiul sateanului, afectiile lui, si in acest chip numai va putea
zice ci are o idee despre caracterul acelei natii”*°.

,,Nimic dar nu poate fi mai interesant decat a studia caracterul acestui popor
n cuprinsul cantecelor lui — nota Vasile Alecsandri in prefata volumului de Balade,
publicat Tn 1852 —, caci ele cuprind toate pornirile naturei sale si toate razele
geniului sau”. Si mai departe: ,,Poeziile poporale alcatuiesc o avere nationald vrednica
de a fi scoasi la lumini, ca un titlu vesnic de glorie pentru natia romana”®.

,»Doua calitati esentiale — afirma B.P. Hasdeu Tn scurtul eseu despre literatura
populari publicat in introducerea la volumul de basme al lui Fundescu — au distins
si vor distinge totdauna literatura populard din orice tard: dentai ea se inspird din
izvoarele imediate ale naturii brute, pe cand literatura cea cultd cunoaste natura
deja epuratd si adesea ciuntitd prin prisma preventiunilor stiintifice; al doilea, ea

12 August Scriban, Dictionaru limbii romdnesti (Etimologii, intelesuri, exemple, citatiuni,
arhaizme, neologizme, provincializme), Iasi, Institutul de arte grafice ”Presa Buna”, 1939, p. 1017.

3 Dictionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, Bditura Academiei R.S.R., 1984.

14 Johann Gottfried Herder, Werke, Dritter Teil, Erste Abteilung, Stuttgart, Union Deutsche
Verlagsgesellschaft, 1900.

15 Cezar Bolliac, Poezia populard, in ,,Vestitorul Romanesc. Gazetd Semi-oficiald”, Bucuresti,
Tipografia Curtii, Anul al VIII-lea, Nr. 8, 28 ianuarie 1844, p. 29.

16 V. Alecsandri (adunate si indreptate de), Balade (Céntece batrdnesti), Partea 1, lasi,
Tipografia Buciumului Roman, 1852, p. ii.
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oglindeste caracterul natiunii, In sanul careia se desfasoard, pe cand literatura cea
culti nu poate a nu fi mai mult sau mai putin cosmopolita”*’. Chiar si atunci cand
imprumutd de la popoarele Invecinate sau traduce din limbile straine, literatura
populara reface materia straina, dandu-i un caracter specific local.

Nicolae lorga nu facea, asadar, altceva decat sd continue un topos discursiv
vechi de o jumitate de veac in cultura romana atunci cand afirma, inca de la
debutul sdu publicistic, Tn 1890, ca elementul national, specific unui anumit popor,
trebuie cautat la clasele de jos, caci inima claselor superioare e mai totdeauna
strdina de cea a masei natiunii. Poporul de jos e natiunea, ,,mijloacele de atingere
intre popoare nu-1 ajung pe dansul care, razlet de miscarea spiritualda a omenirii,
pistreazd neatins pe alocurea caracterul siu strimosesc™®. Ideea apare si in
articolul-program ce deschidea primul numar al revistei Viata Romdneasca:
,Clasele de sus stau in aer, fard atingere cu poporul de jos, care, in tara noastra,
el singur este o clasi pozitivi si a pastrat mai curat sufletul romanesc”*®. Oglindi a
firii Intregului popor, cultura nationald este diferitd de cea patrioticd sau de cea
oficiald, promovati prin intermediul scolii®®. Poporul e asadar personificarea vie a
trecutului, pastratorul credincios al firii distinctive a natiunii. Nu era insa o idee
specifica curentelor culturale traditionaliste din epocd, precum samandtorismul,
legat de numele lui lorga?, si poporanismul, ci una dintre expresiile cele mai
caracteristice ale atmosferei cultural-politice din Romania sfarsitului de secol XIX
si Inceputului de secol XX.

Ce categorii sociale alcdtuiau insa poporul in Romania sfarsitului de secol XIX
si Tnceputului de secol XX? Facem din nou apel la Dictionarul lui Saineanu, unde
termenul ,,popor” este consemnat ca avand doua intelesuri;: ,,multime de oameni
din aceeasi tara care trdiesc sub aceleasi legi (poporul romén) si ,parte din
populatiunea unei tari, a unui oras, care e mai putin nstaritd si care traieste din
munca mainilor (un om din popor)”?. Aceleasi dou intelesuri ale termenului sunt
consemnate, cateva decenii mai tarziu, si de Scriban: ,,natiune, multime de oameni

care au aceeasi limba” si ,,sardcime, plebe (un om din popor)”?,

17 B.P. Hasdeu, Literatura populara, in |. C. Fundescu (adunate de), Basme, oratii, pacdlituri
si ghicitori, Tipografia Nationald C. N. Radulescu, 1875., 1875, p. 8 (prima editie, 1867).

18 N. lorga, Anecdotele populare, in ,,Lupta”, nr. 1151, 17 iunie 1890, Republicat in N. lorga,
Pagini de tinerete, 2 volume, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1968, vol. 1, p. 3—7.

19| Viata Roméneasci”, An I, vol. I, nr. 1, ianuarie 1906, p. 6.

20 N. lorga, Cultura nationald si surogatele ei: cultura patrioticd si cea oficiald, in ,,Siménatorul”,
anul I1, nr. 22, 1 iunie 1903, p. 337-339.

2l Este una din ideile dominante in articolele publicate de Iorga in ,,Simanitorul” din
primavara anului 1903 si pana in toamna anului 1906; ideea apare si in alte scrieri ale lui lorga,
precum si in cursurile sale, cum ar fi cel despre Portul popular roméanesc, tinut la Vilenii de Munte in
vara anului 1912 si publicat apoi in ,,Neamul Roméanesc Literar”, an 4, nr. 31-32, 19 august 1912,
p. 481-497.

22 Lazir Siineanu, op. Cit., p. 496.

23 August Scriban, op. cit., p. 1017.
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In cercurile intelectuale romanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
discursul despre popor facea referire, desi nu intotdeauna in mod direct si exclusiv,
la tarani. Este cazul lui Russo?*, Bolliac, Alecsandri, Hasdeu, precum si al tuturor
celor care s-au ocupat de publicarea si studierea creatiilor populare. Totusi, creatiile
claselor sociale inferioare orasenesti nu erau excluse din sfera culturii populare.
Cantecele culese de la Petrea Cretul Solcan, lautarul Brailei, alcatuiesc mare parte
din reputata colectie de poezii populare romanesti a lui G. Dem. Teodorescu,
volum premiat de Academia Romana si tiparit pe cheltuiala Ministerului Instructiei
Publice®. Aceasti simpatie, intr-o misurd mai mare sau mai micd romantici,
mai mult sau mai putin generoasad fatd de tiranime, era o reflectie in spatiul
romanesc a curentului cultural european general raspandit in prima jumatate a
secolului al XIX-lea, cu radacini Tn tezele lui Heder, amplificate de ideologia
nationald. La sfarsitul secolului al XIX-lea, Tntemeietorii sociologiei germane
moderne aveau sa confere prestigiu si autoritate stiintifica acestui curent de idei
european.

Unul dintre acestia, Ferdinand Tonnies va distinge intr-o operd devenita
celebra, Gemeinschaft und Gesellschaft (1887), conceptul de comunitate de cel de
societate. Bazatd pe cutuma si traditie, comunitatea este caracterizata de raporturi
interumane organice si naturale, vii si apropiate. Morala se exprima, in aceasta
forma de organizare a colectivitatii umane, spontan, prin legaturi de sange, de prietenie,
de obiceiuri si credintd. Forma de organizare comunitara idealad este, bineinteles,
satul. Dimpotriva, societatea, expresie a vointei rationale sau arbitrare, reuneste un
numar de indivizi, eterogeni prin structura si formatie, nelegati printr-un liant
natural, afectiv. Fiecare existd pentru sine, aflandu-se in raporturi opozite cu
semenii, silit s convietuiascad cu ceilalti in virtutea unor raporturi mecanice,
exterioare si conventionale, bazate pe calcul si speculatie. Evident, societatea este
exprimatd de oras. Comunitatea este in conceptia lui Tonnies forma de viata ideala,
veche, primitiva, bazata pe raporturi simtite si apropiate. Sub influenta civilizatiei,
raporturile se ,intelectualizeaza”, devin mecanice (anorganice), colectivitatea
transformandu-se in societate. ,,Orasul si satul — observa Tonnies — pastreaza multe
caracteristici care apartin familiei; in sat, aceste atribute sunt numeroase, in oras
insd intr-o cantitate mai mica. Atunci cand orasul se dezvolta intr-unul mai mare,
el le pierde aproape in totalitate”?®. Astfel, ,,orasul mare si conditiile societitii,
in general, reprezinti coruptia si moartea poporului”?’.

24 Poezia poporald, In Alecu Russo, Scrieri alese, Bucuresti, Editura de Stat Pentru Literaturd
si Artd, 1956, p. 284-292. Textul a fost elaborat de Russo in 1846 si publicat postum, de Vasile
Alecsandri in ,,Foaia Sotietatii Pentru Literatura si Cultura Roméneasca”, Cernduti, 1868, nr. 6.

%5 G. Dem. Teodorescu, Poesii populare romane, Bucuresti, Tipografia Moderni Gregorie
Luis, 1885.

% Ferdinand Toénnies, Comunitate si societate. Tratat despre comunism §i socialism ca forme
empirice de cultura, Craiova, Editura Beladi, 2016, p. 290.

27 |bidem, p. 295.
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Pe aceastd antinomie intre conceptul de culturd, socotit ca un atribut al
natiunii, ca expresie a sufletului comunitatii, si cel de civilizatie, care implica
dezvoltare institutionald, stiintd, progres tehnic, aveau sa-si construiasca esafodajul
teoretic toate incercarile de la inceputul secolului al XX-lea, continuate Tn perioada
interbelicd, de identificare a specificului national al poporului roman. Inca de la
sfargitul secolului al XIX-lea, Nicolae lorga avea sa identifice taranii ca fiind
singura categorie sociald ce reprezinti cu adevirat poporul®®. Aceasti idee, ci
poporul este preponderent taranesc, va reaparea constant in scrierile si discursurile
lui Torga, pe parcursul intregii sale vieti. lat-o clar exprimata intr-un articol din
Samandatorul: ,,Noi vom fi ce vom fi — pand acuma am fost insd un popor de tarani:
poezia noastrd, arta noastrd, povestirea noastri sunt tot lucriri de tirani”%.
Recenzand negativ volumul de povesti publicat de Elena Sevastos®, lorga fi
explica acesteia cd termenul ,,popular” trebuie pus in legaturd doar cu lumea
satului, nu si cu cea a mahalalelor, definitd prin vulgaritate®. Nu doar locuitorii
mabhalalelor erau exclusi de lorga din sfera culturii populare, ci si tiganii lautari.
Validand doar céantecul popular, asa cum se aude la sat, Iorga si-a manifestat
continuu neincrederea fatd de ldutarii tigani, care, spunea el cu referire la Petrea
Cretul Solcan, trivializeaza folclorul. La fel, dezaproba reproducerile dupa lautari
tigani de citre Jarnik si Barseanu®. Creatiile din sfera intregii culturi populare, i.e.
tardnesti, de la literaturd® la port*, si numai ele, infitiseazi, potrivit lui Iorga,
sufletul roménesc cel adevarat.

Si pentru teoreticienii poporanismului, celdlalt mare curent de idei traditionalist
din epocd, poporul inseamni tiranii. In cuvintele lui Garabet Ibraileanu, national
inseamna popular sau si mai precis, taranesc: ,Literatura taraneascd este aceea
creatd de o mentalitate tiraneascd, adica romaneasca, pentru ¢ numai taranul are o
mentalitate specifica, ordsenii si clasele de sus au o mentalitate mai mult sau mai
putin neromaneasca, clasa culta fiind in genere o parte din Cosmopolis, o mahala a
Cosmopolisului european din punct de vedere al mentalititii ei”*.

Reactia impotriva curentelor culturale traditionaliste, In special a samanatorismului,
se produce la inceputul secolului al XX-lea. In primul numar al revistei ,,Vieata
Noud”, aparut la 1 februarie 1905, Ovid Densusianu se declara surprins de cat de
gresit si de Tngust se interpreta in epoca romanismul: ,,De ce numai ce e la tara ar fi

28 N. lorga, Povestile, in ,,Lupta”, anul V11, seria IV, nr. 1190, 19 august 1890, p. 2.

29 N. lorga, Un nou album de tesdturi romdnesti, in ,,Sdminitorul”, anul 1V, nr. 31, 31 iulie
1905, p. 543-544.

30 Elena Sevastos, Povesti, lasi, Saraga, 1892.

31 N. lorga, Un nou volum de povesti, in ,, Timpul”, anul XV, nr. 78, 10 aprilie 1893, p. 2.

32 Jan Urban Jarnik si Andrei Bérseanu (date la iveald de), Doine si strigaturi din Ardeal,
Bucuresti, Tipografia Academiei Romane (Laboratori Romani), 1885.

33 N. lorga, Carti populare, in ,,Sdmanatorul”, anul II, nr. 52, 28 decembrie 1903, p. 819-821.

34 N. lorga, Expozitia societdtii ,, Furnica” §i vestmdntul romanesc, in ,,Saminitorul”, anul 11,
nr. 20, 16 mai 1904, p. 305-308.

3 Garabet Ibraileanu, Poporanismul, p. 156—157, in ,,Curentul Nou”, anul I, nr. 3, 20 ianuarie 1906,
p. 140-159.
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adevarat romanesc? Dar n-avem gi viata noastra oraseneascd, nu gasim si in ea ceva
caracteristic, ceva care sa aiba dreptul sa fie trecut in artad? Cum, patura culta, care
trebuie sd simtd altfel decat tdranul pentru cd e firesc sa fie asa, nu intrd si ea In
alcatuirea fondului nostru national, nu este in stare sd ne dea o literatura romaneasca,
cu un suflet, un mod de a Intelege viata deosebit de ce se cantd, ce se povesteste n
popor? 7. In discursul sdu de receptie, rostit la Academia Romani la 16 mai 1909,
despre poporanismul in literaturd, Duiliu Zamfirescu aducea obiectii de fond asupra
modului in care cultura populard a fost studiatd in spatiul romanesc, criticand
personalitati de talia si de prestigiul lui Alecsandri, al lui Titu Maiorescu sau chiar
al respectatului ,,creator anonim™*’.

In lectia de deschidere la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti,
sustinuta la 9 noiembrie 1909, filologul Ovid Densusianu avertiza asupra faptului
ca uniformitatea motivelor in creatia populara, nu doar la nivel regional, ci si
global, fie cd vorbim despre basme, poezii, credinte sau obiceiuri, duce la falsitatea
premisei celor care considera ca studierea culturii populare ne va arata felul propriu
de a simti al unui popor®®. Pentru a intelege si reda psihologia poporului de jos,
considera Densusianu, mai important decat traditiile mostenite de sute si mii de ani,
cautate de cercetatorii culturii populare In basme, poezii, credinte si obiceiuri, este
tot ce poporul ,,expriméd prin grai, tot ce alcatuieste judecata lui asupra diferitelor
imprejuriri in care triieste, tot ce crede el despre actualitate™*°.

Critica curentelor culturale traditionaliste, pe criterii estetice si sociologice,
avea sa continue si in perioada interbelica, exemplificatoare fiind Tn acest sens
lucrarea lui Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne (1924-1926).
Totusi, ideea cd numai satul contine matricea spiritualitatii romanesti, argumentata
filosofic de Lucian Blaga®, continua sa domine mediile intelectuale romanesti.

Inci de la primele culegeri de materiale folclorice in spatiul roménesc,
observatorii lanseazd un semnal de alarma privind disparitia culturii traditionale si
necesitatea adunarii cat mai grabnice a vestigiilor acesteia, inainte ca ele sa dispara.
Tn sincronie cu evolutiile la nivel european, ideea a fost prezentd in mod constant la
toti cercetatorii culturii populare in spatiul roméanesc, in a doua jumaétate a secolului
al X1X-lea. La Tnceputul secolului al XX-lea, Nicolae Iorga avea sa continue acest
discurs, adaugandu-i 1nsa o noua laturd: principalul pericol pentru cultura taraneasca

% Qvid Densusianu, Ratdciri literare, p. 67, in ,,Vieata noua”, an | (1905), Bucuresti,
Atelierele Socec & Co., 1906, p. 1-10.

37 Duiliu Zamfirescu, Poporanismul in literaturd, Bucuresti, Institutul de arte grafice ,,Carol
Gobl”, 1909.

38 Ovid Densusianu, Folclorul. Cum trebuie inteles, Bucuresti, Centrul de Conservare si
Valorificare a Traditiei si Creatiei Populare al Municipiului Bucuresti, 2003, p. 35.

39 Ibidem, p. 36.

40 Vezi Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia Regald Pentru Literaturd si Arta,
1944. Pentru o critica a teoriilor lui Blaga privind cultura populara, vezi Henri H. Stahl, Eseuri critice
despre cultura populard romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1983.
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autentica nu este reprezentat de degradarea traditiilor, ci de atacul constant din
partea orisenilor si a striinilor, in principal evrei*.

Influenta modernizatoare a oraselor si actiunea vatamatoare a strainilor erau
responsabile, Tn conceptia lui lorga, pentru starea economica si culturald vrednica
de plans in care se afla taranimea romaneasca la inceputul secolului al XX-lea.
,Ca taranimea noastra — afirma lorga intr-o interventie prilejuita de rascoala din
1907 — este cea din urma dintre taranimile din Europa, supt toate raporturile,
in aceasta privinta nu poate sa existe indoiald; in nici una din tarile Europei, nici
chiar in Turcia, nici o tirdnime nu a rimas inapoi ca tirinimea din regatul roman”*,

Starea proasta in care se afla cultura populard romana la inceputul secolului
al XX-lea face necesara, in viziunea lui Iorga, interventia intelectualilor din clasele
de sus. In special pani in primivara anului 1907, dar si dupa aceea, cand adauga
discursului sau si o dimensiune economica, ,,chestia taraneasca”, una dintre marile
probleme ale societatii romanesti de la inceputul secolului al XX-lea, este pentru
Iorga inainte de toate o chestiune de ordin cultural. Situatia taranilor se va imbunatati
doar prin cresterea nivelului lor cultural®. Pentru acest scop, lorga lansa un apel
catre toti romanii adevarati, sd Infiinteze ,,marele Institut al culturii nationale si
morale a poporului roman”, ce avea sa realizeze carti care sa se adreseze taranului
roman, pe limba si intelesul lui, despre naturd (stele, paméant, buruieni, dobitoace),
despre om (trupul sau, Ingrijirea, lecuirea lui, mintea, faptele omenirii pe pamant,
scrisul si arta oamenilor), apoi despre viatd si nevoile ei (lucrul pamantului,
mestesuguri, contabilitate, preturi, tarife) si, in sfarsit, scrieri de religie si morala,
pe de o parte, si scrieri de sinitoasa distractie, de poezie, pe de alta*.

Datd fiind starea culturala proastd a taranilor, pentru creionarea unei culturi
populare autentice, remarca lorga cu tristete, ,,pe multimile de la sate, din nenorocire,
nu ne putem razima pana in viitorul foarte indepartat cand cultura, in loc sa-i
prelinga, va strabate si va trai in ei, pana in vremea cénd ei vor fi scutiti de vesnica
fricd a foamei™*. Astfel, intelectualilor le revenea nu numai rolul de a contribui la
ridicarea culturald a taranilor, ci si de a le ardta acestora modele de culturd populara
autentica.

Abandonat, ca urmare a invaziei produselor din industria textila, mult mai
ieftine, acolo de unde a pornit (la sate), din portul popular s-ar putea face un semn

4 N. lorga, Céntecul poporului din Maramures, in ,,Floarea Darurilor”, Bucuresti, vol. I, nr. 3,
1 februarie 1907, p. 175-183. Aceleasi idei in ce priveste literatura populard si portul popular in
articolele: Poporul isi cere cartile sale, in ,,Floarea Darurilor”, vol. II, nr. 21, 19 august 1907, p. 321-323
si Portul popular roméanesc, in ,,Neamul Roméanesc Literar”, an 4, nr. 31-32, 19 august 1912, p. 481-497.

42 N. lorga, In chestia amnistiei rdsculatilor tarani (12 iunie 1907), in Nicolae lorga, Pagini
alese, 2 volume, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1965, vol. 2, p. 331.

3 N. lorga, O noud scriere in chestia tdrdneascd, in ,,Simanitorul”, anul IV, nr. 46,
13 noiembrie 1905, p. 854-856.

4 N. lorga, Poporul isi cere cartile sale, si urm., p. 321-323 .

4 N. lorga, O comoard de artd — Albumul de tesdturi din Sibiu, in ,,Sdmandtorul”, anul 1V,
nr. 8, 20 februarie 1905, p. 113.
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de cinste, o emblema nationald. Pentru aceasta insa, portul popular ar trebui sa fie
purtat de invatatorii de la sate, iar Ministerul Instructiei Publice ar trebui sa-I
introduca in §coli46. Pe 26 iulie 1912, ,,Neamul Romanesc Pentru Popor” anunta
organizarea peste trei zile, la Vilenii de Munte, a unei Intreceri de porturi populare.
Cine paraseste portul strabun, care prin frumusete si gust ales reprezintd una din
cele mai mari mandrii ale neamului, avertizeaza lorga, alegand moda de la oras,
»aratd ca e o risipitoare fara minte si o gospodind nechibzuita, pe langa aceia ca-si
vadeste striciciunea prosteascd a gustului”. Insi cine continui si lucreze dupi
datinile cele vechi, este vrednic de rasplata, Liga Culturald urméand a oferi premii in
bani — de 100, de 50 si de 25 de lei, ,,celor mai mandre porturi, care sa fie totodata
si adevarate, asa cum se faceau in vechime”. Participarea la concurs nu a fost insa
pe madsura asteptarilor, se anunta in urmatorul numar din ,,Neamul Roméanesc
Pentru Popor”. Desi au fost prezentate si costume frumoase, acestea nu au putut fi
luate in seama, cici portul popular trebuie si fie intocmai dupa datina*’. Din acest
motiv, lorga a simtit nevoia sa prezinte, intr-o lectie tinutd o lund mai tarziu,
in cadrul cursurilor de vara de la Valenii de Munte, portul popular roméanesc autentic.
Argumentand superioritatea albumelor de porturi populare romanesti tiparite
in Ardeal, lorga deplangea faptul cd Romania nu are asemenea publicatii care sa le
poata sta aldturi si cd ,,ea nu s-a Ingrijit, macar ca aceste splendide colectii sa se
giseascd, pentru indemn si indreptare, in fiecare sat de la noi”*. Si continua afirmand
ca taranul nu mai poate pastra portul in forma lui cea veche si cea mai frumoasa,
pentru ca, explica lorga, fire profund patriarhala, ,,nu mai sunt mainile libere,
mainile acelea femeiesti nepurtate pe plug si pe sapd, care erau odinioara. Cat se
mai lucreaza, se lucreaza astdzi in serile de iarnd, la lumina slaba a lampii ieftine,
si nu mai e lucrul continuu, ficut cu drag de inimai si spor, ca odinioard”*. Portul
nostru popular are asadar nevoie de sprijinul societitii si al statului pentru a se
pastra. Reia ideea introducerii ca uniforma in scoli a portului popular si Tndeamna
intreaga societate sa-1 poarte, fiind frumos, ieftin si trainic. Daca acest lucru s-ar
intampla, atunci ,,fard indoiala ca s-ar ridica din nou si printre tirancele, cliente ale
croitoreselor evreice ce au navilit satele, prin respect si iubire portul strimosesc”*.
Tarancile vor trebui sa se imbrace iar in portul atat de frumos ca altadata. Ele vor
trebui sa stea iar in casa, sa lucreze, cici cele mai multe obiecte de artd le facea
femeia tdranci romani pe vremea cand nu muncea la cAmp®.. Satele trebuie sa fie
insd indrumate a lucra dupd piese autentice, si nu dupa colectii oficiale de arta

46 N. lorga, Expozitia societdtii ,, Furnica” si vestmdntul romdnesc, in op. cit., p. 305-308.

47 N. lorga, Intrecere de porturi romdnesti, in ,,Neamul Roméanesc Pentru Popor”, an 3, nr. 30,
19 iulie 1912, p. 485-487 si nr. 31, 26 iulie 1912, p. 501-502.

48 N. lorga, Portul popular roméanesc, si urm., p. 495. (Text publicat si in brosura separati:
Valenii de Munte, 1912).

49 lbidem, p. 496.

50" Ibidem, 497.

51 N. lorga, Arta populard romdneascd, in ,Neamul Romanesc”, anul XXVIII, nr. 242,
10 noiembrie 1933, p. 1.
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populara prost facute. Astfel de piese ar putea fi produse si 1n atelierele din manastirile
de maici, in cele din scoli si din Tnchisori.

Statul poate oferi modele de artd populard autentica si prin intermediul
scolilor rurale, a caror arhitectura trebuie sa reprezinte casa tip a satului respectiv,
iar pe peretii scolilor rurale ar trebui puse covoare taranesti, ,,cusdturi maiestre,
produsul vechiului simt pentru frumusete al taranimii”®,

Recenzand volumul de poezii populare din Moldova recent aparut™, lorga il
lauda pe culegator, Alexandru Vasiliu, ,,un tanir care a citit si a cerut sfaturi
oamenilor Tnvatati, si in convorbiri particulare”, caci acesta ,,a incercat sa redea,
intreband si vestitii filologi, graiul taranilor din Titarusi (unde e invatitor)”®.

Adeviratii pastratori ai culturii populare autentice nu sunt asadar taranii
contemporani lui lorga, ci intelectualii ce studiaza creatia populara, doar ei fiind cei
care recunosc §i pot reconstitui adevdrata culturd populard. Creatiile populare
reprezintd sufletul poporului (téranilor), Insd nu asa cum erau culese la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Ele trebuie corectate de catre
culegator, care se cuvine sa aibd simt artistic si talent scriitoricesc, astfel incat sa
fie cat mai aproape de cele autentice.

De aceea, intr-o recenzie la volumul de anecdote populare publicat de
Theodor Sperantia®, lorga apreciazi modalitatea acestuia de a pastra literatura
populard, inainte ca aceasta ,,sa dispard pentru totdeauna in valurile vesnic crescande
ale cosmopolitismului”, luand fondul de idei numai si dandu-i o forma culta®®.
Asa cum facuse si lon Creanga in povestile sale, Theodor Sperantia ,,s-a facut una
cu poporul, i-a adoptat tiparul de cugetare, si-a modelat spiritul dupa dansul si toata
dibacia sa de vers si-a cheltuit-o in adaptarea la metru a anecdotelor lui”. Doar in
aceasta Infatisare sunt anecdotele populare o operd de artd delicatd si completa
ca formd, un document etnic de o mare valoare ca fond®. Fiecare culegitor de
literatura populard trebuie sa urmeze exemplul lui Theodor Sperantia si sa croiasca
,0 haind variatd si potrivitd din panza de armonie a versului” pentru lumea
sufleteasca a poporului.

Daca anecdotele populare dau o nota nationald, nota specificd a pamantului,
aceastd notd este desdvarsitd prin povesti. Acestea reprezintd cealaltd parte a
spiritului popular, partea serioasa si fioroasa, romanele de aventuri ale inchipuirii
taranului roman®. Si in acest domeniu al creatiei populare, culegitorul este cel care
trebuie sd se ingrijeasca de forma povestii publicate, avand 1nsa grija sa pastreze

52 N. lorga, Culturd populard, in ,,Neamul Roménesc”, anul XXI11, 1928, nr. 20, 27 ianuarie 1928,

53 Al Vasiliu, Cantece, urdturi si bocete de-ale poporului, Bucuresti, 1909.

4 N. lorga, O noud culegere de poesii populare din Moldova, in ,,Neamul Romanesc Literar”,
an 1, 1909, p. 340-341.

55 Th. Sperantia, Anecdote populare, Bucuresti, Tipografia si Libriria Scoalelor, 1889.

% N. lorga, Anecdotele populare, in ,,Lupta”, anul V11, seria IV, nr. 1151, 17 iunie 1890, p. 2.

57 Ibidem, p. 3.

%8 N. lorga, Povestile, in op. cit., p. 2.
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fondul popular. lar modelele de imitat in culegere vor ramane totdeauna cei doi
fruntasi ai genului, Ispirescu si Creanga. Caci, ,,precum un stilist pur, un
Delavrancea, un Ton Ghica, un Odobescu isi munceste fraza, alegand cuvintele,
plamadind frazele, cercand efectele de sonoritate ale sunetelor, tot asa a facut un
Creangi, tot asa un Ispirescu”.

Misiunea ce le revine culegétorilor este agsadar de a face sd se cunoasca mai
bine, numai in partile ei adevarat frumoase, literatura poporului®. De aceea, lorga
criticd povestile publicate in ,,Contemporanul” pentru ca, desi erau un document de
limba prin adecvata reproducere a sunetelor, povestile acestea nu erau frumoase.
Si subliniazd din nou sarcina culegétorului de literatura populara: ,,Culegatorului i
se cere altceva decét talente de reproducere; el trebuie sa transforme povestea,
auzitd rau, fragmentar sau difuz, dar s-o transforme astfel incat ea sa para a iesi din
gura unui tiran ideal. Si atuncea ea ar fi culeasa in adevir «din gura poporului»”®.

Tn viziunea lui Nicolae lorga, una dintre caracteristicile creatiei populare este
seriozitatea, caracterul ei moral. O poveste romaneascd are mai mereu un sfarsit
optimist si este totdeauna morala. ,,Chiar cand vreun fapt nemoral se intampla din
partea fatului-frumos, el trebuie sa se cadiasca indatd si indemnul la aceasta sa-i fie
dat de vreun duh riu”®?. Fat-frumos porneste si rizbune ori nedreptatea ficuti, ori
sd mplineascd o fagaduiald, cici eroul din povestile noastre isi tine Intotdeauna
fagaduielile.

Doar asa putem intelege aspra critica adusa colectiei de materiale folcloristice,
adunate si publicate de Grigore Tocilescu®, sub auspiciile Ministerului Instructiunii
Publice, la Tnceputul secolului al XX-lea. Torga il acuza pe Tocilescu ca nu a facut
munca presupusa de cercetarea stiintifica a creatiei populare. Din materialul primit,
rau cules, in parte inutil si nepublicabil, ar fi trebuit ,,sa lase la o parte toate
tiganismurile, toate bucatile fara nici o insemnatate, toate nimicurile sarbede rasarite in
cazarmi si mahalale, sub influenta nesdnatoasd a vietii oraselor, sd arunce in foc sau
sd pastreze pentru un volum de «cryptadia» ad usum... punarum dezgustatoarele
murdarii, ce i se adusese in cosul cu florile, verdeturile si buruienile. Apoi sa
claseze poeziile dupa tipuri, sa dea pentru fiecare tip bucata caracteristicd, bine
transmisd si bine culeasd, In text, iar restul, variantele, diformarile, stalcirile
neghioabe si le pomeneasci in notd, culegand din ele doar caracteristicul”®*. lorga
se declara profund jignit de indrazneala lui Tocilescu de a prezenta poetilor tarii

59 Ibidem, p. 3.

0 N. lorga, Spre actualitate!, in ,,Floarea Darurilor”, vol. Il, nr. 40, 30 decembrie 1907,
p. 625-627.

61 N. lorga, Basme culese din gura poporului, in ,,Timpul”, anul 15, nr. 68, 27 martie 1893,
p. 2.

62 N. lorga, Povestile, si urm., p. 3.

8 Gr. G. Tocilescu, Materialuri folkloristice, 3 volume, Bucuresti, Tipografia ,,Corpului
Didactic” C. Ispasescu & G. Bratanescu, 1900.

84 N. lorga, Colectia de folk-lore a Ministeriului de Instructie (Scrisoare cdtre d. Ministru Haret),
Bucuresti, Tip. ,,I. V. Socec”, 1903, p. 17.
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colectia, in care si-au gasit locul ,,cele mai ordinare combinatii si umpluturi
tiganesti”, ca un model dupi care sa se inspire®™. Indignarea savantului este sporita
si de faptul cd ,aceasta scarboasa colectie”, in care ,se afld cele mai neauzite
murdarii ce au trecut vreodatd in tipar”, s-a distribuit la sfarsitul anului scolar
elevilor si elevelor cu varsta intre zece si saptesprezece ani, ca rasplatd pentru
invatatura si buna purtare®®.

Diatriba lui Nicolae Iorga 1si are originile in opiniile sale privind caracteristicile
creatiilor populare si modul in care acestea trebuie culese si publicate. Este adevarat
insd cd vehementa polemicii poate fi explicatd si prin prisma conflictului dintre
Torga si Tocilescu. Incepand din vara anului 1899, Iorga publici in ,,L’Indépendance
Roumaine” o serie de articole polemice, de o vehementa usturatoare, in care critica
institutiile de culturd, miscarea literara si stiintifica, unul dintre principalii vizati
fiind Grigore Tocilescu. Acesta va cere inlaturarea lui lorga din invatamant,
trimiterea sa 1n judecata si, in calitatea sa de membru al Academiei Romane, va
vota Tmpotriva premierii operelor marelui istoric. La 21 martie 1901, Academia
respinge de la premiere si tiparire Istoria literaturii roméne in secolul XVIIl, refuz
in urma caruia lorga avea sa-si dea demisia din calitatea de membru corespondent
al Academiei. Conflictul intre cei doi savanti reizbucneste spre sfarsitul anului
1903, moment in care lorga avea sa redacteze textul in care critica colectia
publicata de Tocilescu cu doi ani mai devreme.

La fel de indignat se arata lorga de maniera in care au fost publicate textele
din colectia de literatura populara editata de I.A. Candrea si Ovid Densusianu
(directorul ,,Vietii Noi”, revista de orientare antisdmanatorista si adversar ideologic
al lui lorga), deplangand ignoranta, lenea si bataia de joc de care au dat dovada
compilatorii unui volum ce se doreste a fi didactic. Si incheie afirmand ca ,,publicul
va judeca daca astazi isi mai poate ingadui cineva atata nepricepere si neingrijire,
si Inca fatd de o sarcind asa de mare si de frumoasa ca Infatisarea catre tineri a
gandului si cAntecului poporului nostru™®’.

Si totusi, in ciuda influentelor modernizatoare din orase, a prostului gust al
mabhalalelor si a calitatii inferioare a colectiilor de folclor publicate, poezia populara
autentica inca traieste, se entuziasmeaza lorga atunci cand publica in revista ,,Drum
Drept”, in februarie 1916, cantecele primite de la un satean, caporalul Ton Stefan
Munteanu din Covurlui. Acestea au puternice accente patriotice: concentrat la granita
cu Transilvania, caporalul abia asteaptd sd elibereze pe roménii din Transilvania,
subjugati de atita timp®®. Insa, asa cum a aritat Raluca Tomi, aparitia in publicatii
(inclusiv revistele patronate de Nicolae lorga, ,,Neamul Roméanesc” si ,,Drum Drept”) a
poeziilor de rdzboi si a scrisorilor in versuri scrise de soldatii romani aflati pe front,

8 |bidem, p. 18.

% lbidem, p. 21-23.

67 N. lorga, O culegere de literaturd populard din toate tinuturile romdnesti, in ,,Neamul
Romanesc Literar”, an 2, no. 6, 7 februarie1910, p. 81-85.

 N. lorga, Poezia populard trdieste, in ,,Drum Drept”, anul XI, nr. 8, 28 februarie 1916,
p. 113-117.
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in perioada primului rizboi mondial, a avut un cert caracter propagandistic®.
lar redactorii acestor publicatii interveneau in textele primite pentru a accentua
tonul patriotic sau a-1 introduce daca acesta lipsea. Este si cazul lui Torga, care
publica in ,,Neamul Romanesc” o poezie primita de la caporalul Socol Robitu,
scotand 1nsa unele strofe, rearanjand versurile si addugind noi strofe, nu doar
pentru a accentua caracterul patriotic al poeziei, ci si pentru a o apropia de idealul
estetic prezent, in opinia istoricului, in poezia populari autentica’®.

Inci de la debutul publicistic, scrierile lui Nicolae Iorga despre cultura
populard au avut o dimensiune militantd. Alaturi de aceea tardneasca, problematica
nationala, legata de drepturile roméanilor din provinciile aflate sub stapanire strdina
si de unificarea politica a tarii, a constituit una dintre principalele preocupari ale
spiritului public in Romania sfarsitului de secol XIX si Inceputului de secol XX.
In acest context, pini la unirea din 1918, lorga s-a aritat interesat de creatia
populara din provinciile aflate sub stapanire strdind, incercand sa arate unitatea
spirituald a poporului romén. Scrierilor sale istorice despre romanii din aceste
provincii, lorga le-a adaugat scrieri despre diferitele aspecte ale creatiei populare
romanesti din Ardeal’, Maramures’?, Bucovina’®, Basarabia’®, dar si din Peninsula
balcanica’™. Intrucat, dincolo de rasia si limba’®, ceea ce conferd unitate neamului
romanesc, in opinia lui lorga, este tocmai cultura populara: ,,Nu poate fi mai buna
dovada de aceasta unitate culturala elementara decat faptul ca, in orice imprejurari
ar fi stat sateanul, cu orice stapani si invatatori si preoti pe cap, de orice limba,
din orice neam si Stat, dezvoltarea lui s-a facut — si In afard de imprumuturi si
fndemnuri mai noi — tocmai in acelasi fel. Oriunde un taran roman intdlneste pe
altul, ei se inteleg si se infratesc indata”. De aceea, ,,clasa noastra tdraneasca poate
fi mandra azi ca prin cultura ei populard neamul e o singura si nedespartita fiinta.

89 Raluca Tomi, Poezia de rdzboi a anului 1917: intre propagandd si realitatea transeelor,
in Bogdan Popa, Radu Tudorancea (coord.), Razboiul de fiecare zi: viata cotidiand in trangee i in
spatele frontului in primul razboi mondial (1914-1919), Targoviste, Editura Cetatea de Scaun, 2018,
p. 120-133.

70 Cele doua versiuni ale poeziei caporalului Robitu, cea expediati la redactie si cea aparuta in
,»-Neamul Romanesc”, sunt publicate de Raluca Tomi. Ibidem, p. 130-133.

'N. lorga, O comoard de artd. Albumul de tesdturi din Sibiu, in ,Simanitorul”, 1905,
p. 113-115; N. lorga, O culegere de cantece bihorene, ,,Neamul Roménesc Literar”, 1912, p. 517-522.

2 N. lorga, Cantecul poporului din Maramures, in ,,Floarea Darurilor”, Bucuresti, vol. I, nr. 3,
1 februarie 1907, p. 175-183; N. lorga, Din viafa Maramuresului romdnesc. O noud culegere de
poesii maramuregene, in ,,Neamul Romanesc Literar”, an I, 1909, p. 81-99.

3 N. lorga, O carte de povesti din Bucovina, in ,,Drum Drept”, 1915, p. 409-410.

™ N. lorga, Insemndtatea tinuturilor de peste Prut pentru istoria romanilor si pentru folklorul lor,
in ,,Analele Academiei Romane, Memoriile Sectiunii Istorice”, seria II, tomul XXXIV, 1911-1912,
p. 1031-1042.

5 N. lorga, Cantecele romanilor din Serbia. Dupd o culegere noud, in ,,Ilustratia Nationala”,
martie 1913, p. 2-3.

7 fndemnul Iui Torga la ,lupta pentru limba roméneasci” I-a facut ,,instigatorul” evenimentelor
petrecute la 13 martie 1906, cand o adevarata lupta de strada s-a incins in piata Teatrului National,
in semn de protest fatd de reprezentarea pieselor de teatru in limba franceza.
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Si incd mai mandrd va putea fi mine, cand din aceastd culturd populara se va
inspira cu adevirat cultura superioara a tuturor romanilor”’’,

Dupa unirea din 1918, Nicolae lorga adauga discursului sau despre creatia
populara o noud dimensiune, incercand, prin conferinte tinute la universititi de
prestigiu si articole publicate in periodice occidentale, sd faca cunoscutd cultura
populara romaneasca in Occident, bogatia si originalitatea ei justificind un rol mai
important al Roméniei pe scena culturald si politica internationala’®. Inca din primul
deceniu al secolului al XX-lea, lorga tragea un puternic semnal de alarma, afirmand ca
,»e ceasul literaturii militante, si nu al literaturii pierdute in visuri mistice sau in
capricii imorale, nici al suspinarilor melancolice si nici al mercantilismului american”,
pentru cd altfel riscam sa fim ,,calcati in picioare si desfiintati, intdi moraliceste,
apoi materialiceste”’®. Realizarea programului de unificare politicd a romanilor nu
presupunea renuntarea la latura militantd a discursului despre cultura populara
(inteleasd ca nationald), ci, dimpotriva, caci, ,ar fi o dovadd de inconstientad —
afirma lorga, intr-o conferintd despre arta populara romaneascd, tinuta la Brasov, in
toamna anului 1933 — dacd am crede c¢d nu mai avem nimic de facut, ca suntem
inconjurati numai de prieteni si ca in interior chiar ne putem sprijini numai pe
binevoitori”®,

Si in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, studierea culturii populare,
alaturi de istorie, urmarise sa dovedeascad originea nobild si trecutul glorios al
romanilor, susceptibile de a asigura natiunii roméane un loc respectabil in concertul
natiunilor europene. Pentru cercetatori precum Atanasie M. Marienescu, B.P. Hasdeu
si toti cei care au cules sau studiat creatiile populare, acestea reprezentau o dovada
a romanitatii romanilor. Spre 1900 incepe sd se manifeste insa o reactie autohtonista,
creatiile populare fiind considerate acum ca reprezentand un fond mult mai vechi
decat cel roman. Iar Nicolae lorga a avut un rol esential in reelaborarea discursului
despre originea si vechimea culturii populare romanesti.

" N. lorga, Ce alcdtuieste unitatea noastrd nationald, p. 516, in ,,Neamul Roménesc Literar”,
an 4, nr. 33-34, 1 septembrie 1912, p. 513-516.

8 Dintre conferinte tinute in afara tdrii si scrierile in periodicele strdine prin care ficea
cunoscutd bogdtia si originalitatea culturii populare (devenitd nationald) romanesti spicuim: L Art
populaire en Roumanie, son caractére, ses rapports et son origine, si urm. (volumul a fost tradus si in
italiand, in 1930); Le nouvel an en orient européen, in ,,Revue Bleue”, 1923, p. 73-74 (trad. rom. de
C.D. Fortunescu, Anul Nou in orientul european, in ,,Ramuri”, 1923, p. 161); Choses d’Orient et de
Roumanie: Conférences données aux Universités de Varsovie, de Wilno, de Poznan, de Cracovie et de
Lwow, Paris, Suru et Gamber, Bucuresti, Tipografia Lupta, 1924; La littérature populaire source de
haute littérature, in ,,Mercure de France”, 1925, p. 289-317 ; La musique roumaine. Quelques mots
sur les origines et le caractere de la musique religieuse et populaire des roumains — tirés d’une
conférence donné pour la chorale Hora de Paris le 15 mars 1925, Paris, Durassié, 1925 ; L’Art
préhistorique du Sud-Est de I’Europe et la Suéde, idées exprimées dans une conférence a Upsal,
in ,,Revue Historique du Sud-Est Européen, 1926, p. 89-92 ; La création religieuse du Sud-Est-
européen: Conférences données en Sorbonne, Paris, Gamber, 1929.

9 N. lorga, Educatia nationald si literaturd militantd, in ,,Floarea Darurilor”, vol. Il, nr. 31,
28 octombrie 1907, p. 481-482.

8 N. lorga, Arta populard romdneascd, in ,,Neamul Romanesc”, anul XXVIII, nr. 242,
10 noiembrie 1933, p. 1.
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In recenzia articolului scris de I. Otescu despre credintele populare in privinta
cerului si a stelelor, lorga 1i critica pe analistii culturii populare romanesti ce
porneau in cercetarea lor de la puncte de vedere false, cdutind oriunde asemanari
cu cele mai vechi credinte sau mosteniri de la romani®. Iar in conferinta despre
portul popular, tinuta la Valenii de Munte in vara anului 1912, o afirma raspicat: in
costumul nostru popular nu e nimic roman, elementul care a dat intregii noastre
natiuni tot fondul cultural popular fiind elementul tracic®. Torga merge si mai
departe in lucrarea de sinteza L’Art populaire en Roumanie, publicatd la Paris in
19238 stabilind ca fondul intregii arte populare e cel tracic, in care au intrat, de-a
lungul veacurilor, multiple influente orientale si occidentale. Caracterul ei e pur
taranesc, in care insa se Intrevad si anumite penetratii venite de la curtea domneasca si,
prin Biserica, din Bizant. Capacitatea de a primi influente din exterior si de a le
asimila caracterizeaza, de altfel, toate culturile umanitatii. Valoarea unei culturi
este 1nsé datd de posibilitatea acesteia de a crea prin sinteza. Or, tocmai acesta este
capitolul la care roméanii au excelat, considera lorga: ,,Pe cand ceilalti reprezinta
fiecare strecurdri in pamant strdin ale unor ape mari care sunt aiurea, noi am facut
din influentele orientale si occidentale, indelung si intim amestecate, o sinteza care
e o cucerire pentru umanitate”®,

Pornind de la observatia ca arta tirdneasca a tuturor popoarelor care inconjoara
Marea Neagra, din Balcani si din Ucraina, pana in Caucaz si pand in Anatolia,
prezintd in ornamentatie aceleasi constructii lineare, triunghiuri, romburi, linii oblice,
paralele, cruci, lorga explica aceste asemanari prin mostenirea fondului comun
tracic, stilul acesta schematizat, linear, abstract fiind caracteristic artei tracilor. Arta
populara romaneasca este insa cea care pastreaza cel mai bine urmele vecilor traci,
fiind mai bogata decat cea a vecinilor din Balcani si a popoarelor din jurul Marii
Negre. In aceeasi perioada, George Oprescu oferea o explicatie mai generald pentru
asemandrile dintre ornamentatia artei populare romanesti si cea a popoarelor vecine,
dar si cea egipteand, scandinava, irlandeza, sarda sau provensala: utilizind acelasi
material si o tehnica aproape identica, dictatd de instrumentul de care se serveau la
tesut sau de cutitul pe care il foloseau pentru a sculpta si cresta, artistii populari din
zone diferite erau condusi la rezultate similare®. Totusi, ideea superiorititii artei
populare romanesti apare si la George Oprescu, care considera c, luata in totalitatea e,
nu in aspecte distincte, arta noastrd populard, prin varietatea si bogatia ei, se
situeaza pe un loc net superior fati de popoarele ce ne inconjoara®.

Publicarea si studierea creatiilor populare reprezenta asadar o datorie patriotica si
nu trebuia si fie ghidati de interesele materiale. In acest sens, Iorga il didea ca
exemplu pe loan Pop Reteganul, care a oferit modele de literatura populara autentica,

8L N. lorga, Cerul tiaranului nostru, in ,JFloarea Darurilor”, vol. Il, nr. 19, 5 august 1907,
p. 289-291.

82 N. lorga, Portul popular romanesc, si urm., p. 488-489.

8 N. lorga, L 'Art populaire en Roumanie, son caractére, ses rapports et son origine, si urm.

8 N. lorga, A cui este cultura?, in ,,Neamul Romanesc”, anul XXII, 1927, nr. 116, 4 septembrie
1927, p. 1.

8 George Oprescu, Arta tardaneascd la romdni, Bucuresti, Cultura Nationala, 1922, p. 25.

8 |bidem, p. 18.
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sdndtoasd si moralda, ghidat fiind nu de ambitie sau licomia de bani, ci de
»destdinuirea ce a primit inca din cea mai frageda copildrie despre frumusetile de
inchipuire pe care le pastreaza in sufletele lor intunecate cei multi si umiliti din
acest neam”®’. Nu acesta era cazul librarilor evrei, ,mandarinilor oficiali” si
tipografilor care urmareau castigul, infierati de lorga pentru cd au pus 1In circulatie
o literaturd populara de cea mai proastd calitate, atit In ceea ce priveste suportul
material, cit si continutul ideatic®®. De cealaltd parte, sunt apreciate demersuri
precum cele ale lui Daniil Tonescu si Al. Daniil®, care au cules si publicat
descantece din judetul Romanati, fara sa obtina vreun castig material. lorga le cerea
acestora sd-si continue culegerea, afirmand ca, desi meritd rasplata si ajutor, i-ar
placea ca actiunea culegatorilor ,,sa ramana pana la sfarsit o jertfa”, caci ,,ar pastra
atunci si toatd valoarea ei morala”®.

Ideile lui Nicolae lorga privind cultura populard se situau, asadar, intr-0
traditie discursiva ce exista in spatiul romanesc, precum si in cel european, de mai
bine de jumatate de veac. Credinta ca intreaga creatie populard exprima sufletul
poporului, aprecierea sa estetica si ideea ca cercetatorii specializati in studierea
creatiei populare sunt singurii care pot oferi modele de culturd populara autentica
nu reprezentau inovatii in discursul din spatiul public roméanesc, la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Ceea ce a adus nou lorga a
fost addugarea unei dimensiuni militante discursului despre cultura populara.
Mai mult, inalta valoare stiintifica a scrierilor lui lorga, recunoscuta si in spatiul
occidental, a conferit autoritate si ideilor sale despre cultura populara. Identificarea
culturii populare cu cea rurala, tardneasca, avea sa continue pe parcursul intregului
secol al XX-lea si, usor nuantatd, ea prevaleaza si astizi in mediul academic
romanesc.

NICOLAE IORGA’S ROLE IN DEFINING THE POPULAR CULTURE
IN ROMANIA AT THE BEGINNING OF THE 20" CENTURY

Abstract

Although the study of popular culture was not one of his major field of interest, Nicolae lorga
published extensively on this subject, from his literary debut throughout his entire career. This article
is trying to contextualise lorga's ideas and compare them with the prevalent discourse about popular
culture in Romania, in the second half of the 19™ century and the beginning of the 20" century.
Although he continued the prevalent discourse, lorga added a militant aspect to the topic of popular
culture. Moreover, the great scientific value of Torga’s writings offered an enormous authority to his
definition of popular culture which is used to this day in Romanian academic circles.

Keywords: popular culture; peasant art; popular literature; folklore; tradition.
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