ACTIVITATE STIINTIFICA

Tn perioada 5-6 martie 2021, Departamentul de Istorie Antici, Arheologie si
Istoria Artei al Facultatii de Istorie din cadrul Universitatii din Bucuresti a organizat
conferinta internationalda Corpul uman in artele plastice / The Human Body in the
Arts. Desfasurat in mediul on-line, evenimentul a reunit circa 40 de contributii ale
unor participanti din Franta, Italia, Marea Britanie, Egipt, Grecia, Nigeria, India,
Malta si Romania.

Avand ca tematicd generald numeroasele valente ale corpului ca subiect
artistic in toate epocile si culturile, sectiunile conferintei au fost structurate in jurul
unor teme clasice din istoria artei, legate de canoanele si aspiratiile estetice, dar si a
unor teme de istorie culturald, precum semnificatiile sociale si politice ale utilizarii
artistice a siluetei umane.

In prezentarea sa despre complotul Pazzi din Florenta anului 1478, indreptat
impotriva familiei de Medici, Frédéric Bidouze, a aratat implicatiile simbolice ale
mutildrii publice a corpului. Duminica, 26 aprilie 1478, Tn catedrala Santa Maria
del Fiore, in timpul slujbei, Giuliano de Medici a fost Tnjunghiat mortal de
Francesco de Pazzi si Bernardo Baroncelli, fratele sau, Lorenzo, reusind sa scape
doar cu cateva rini superficiale. Represaliile au fost pe masura. Intre 80 si 100 de
persoane ce au fost implicate, in orice fel, In aceasta conspiratie au fost executate
public, prin spanzurare sau dezmembrare de citre multime. Intr-un oras in care, in
perioada 1451-1500, au avut loc, in medie, circa 8 executii publice pe an?, aceste
mutilari aveau si un puternic mesaj simbolic de condamnare politica a familiei Pazzi.
Exemplificatoare este, Tn acest sens, mutilarea cadavrului lui Jacopo de Pazzi,
capul vechii familii aristocratice. Spanzurat pe 28 aprilie 1478, la una din ferestrele
Palatului Vechi din Piazza della Signoria, corpul lui Jacopo de Pazzi nu a fost apoi
aruncat in piatd, pentru a fi dezmembrat de gloata prezentd acolo, asa cum s-a
intamplat cu majoritatea conspiratorilor spanzurati la ferestrele aceluiasi palat, ci a
fost Tngropat Tn cripta familiei Pazzi din biserica Santa Croce. Au urmat patru zile
de ploi torentiale in zona rurala dimprejurul Florentei, ce amenintau s compromita
recoltele. Alimentati de un zvon lansat de sustinatorii familiei Medicii, taranii au
interpretat aceste ploi ca un semn al nemultumirii lui Dumnezeu, provocata de
faptul ¢ un om rdu si pacatos precum Jacopo, care, cu ultima suflare si-ar fi
promis sufletul Diavolului, este Ingropat in pdmant sfant (Biserica Santa Croce).
Cadavrul capul familiei Pazzi a fost asadar deshumat si ingropat din nou in afara
zidurilor orasului. Chiar dacd ploile s-au oprit, lucrurile nu aveau sa se incheie aici.
Au aparut zvonuri cum ca noul loc de inmorméntare ar fi fost bantuit de demoni.

Intitulatd Corps violentés et corps exposés a Florence au temps de la conjuration des Pazzi
(1478).

2 Lauro Martines, April Blood: Florence and the Plot against the Medici, Oxford University
Press, 2003, p. 144.

,»,Studii si materiale de istorie moderna”, vol. XXXIV, 2021, p. 123-131
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Asa cd, doua zile mai tarziu, o ceatd de baieti, indemnati de sustindtori ai familiei
Medici, I-au dezgropat din nou pe Jacopo de Pazzi si i-au tarat cadavrul, de funia
cu care fusese spanzurat (caci acesta fusese Ingropat cu funia incd infasuratd in
jurul gatului), insultdndu-1 si lovindu-l. Fara sa ia in seama duhoarea, ce alunga pe
ceilalti locuitori (céci trecusera deja doud sdptdmani de cand Jacopo murise) baietii
au pus in scena un intreg spectacol ce batjocorea corpul defunctului sef al familiei
Pazzi, culminand cu scena in care, ciocnind cu capul cadavrului in usa palatului
familiei Pazzi, strigau: ,,De ce nu deschide nimeni usa stapanului casei si prietenilor
sai”? La sfarsitul zilei, cadavrul a fost aruncat in apele raului Arno. Peste alte doua
zile, un grup de baieti a pescuit cadavrul, I-au agatat de o salcie si 1-au batut cu
betele, ca si cand ar fi fost un covor. Dupa care 1-au aruncat din nou in Arno, apele
raului purtdnd cadavrul Tnspre mare. Mutilarea cadavrului lui Jacopo, capul familiei
Pazzi, urmérea sa aiba ca efect, in plan simbolic, degradarea numelui si memoriei
uneia din vechile familii aristocratice ale Florentei. A urmat o adevarata damnatio
memoriae, sanctionata legal si orchestrata de Lorenzo de Medici, blazonul familiei
Pazzi urmand sa fie sters de pe toate edificiile publice, iar supravietuitorii obligati
sa-si schimbe numele de familie.

Pornind de la cartea specialistei Th antropologie Frances Larson, Severed:
A history of heads lost and heads found (2014), ce investigheaza semnificatiile si
utilizarile simbolice ale decapitarii, de la ghilotina Revolutiei franceze si pana la
autoportretul (cu capul unui cadavru), la morga, al lui Damien Hirst, istoricul de
arti Immanuel Mifsud® a analizat expozitia artistului maltez contemporan Vince
Briffa, intitulatd Flowerheads (2018). Asa cum gravurile din presa revolutionara
franceza, ce infatisau un revolutionar tinand in ména capul unui adversar al revolutiei
ce tocmai fusese executat cu ghilotina, transmiteau un mesaj politic, Mifsund arata
ca desenele si picturile lui Briffa, ce infatiseaza capete grotesti, sugereaza o decapitare
simbolicd a societdtii contemporane, la nivel social, politic si religios, céaci in
cultura occidentald reprezentarile capului téiat au fost intotdeauna puse in legatura
cu simbolistica puterii.

Una dintre directiile de cercetare actuale, ce intereseaza si istoria culturala,
este reprezentata de studierea subtextului polemic, provocator, al spectacolelor de
performance art, gen de arta aparut in Europa occidentald si America de Nord in
anii 1960 ai secolului al XX-lea, ce a cunoscut, in ultimii ani, o puternica dezvoltare in
tarile din Europa centrala si de est. In prezentarea intitulata Self-wounded bodies in
performance practices as political statements, Tasos Angelopoulos a identificat
semnificatiile sociale si politice ale practicilor de mutilare a propriului corp folosite
de artistul contemporan rus Petr Pavlensky Tn spectacolele sale publice din ultimul
deceniu. Impactul emotional pe care gestul unui artist ce isi mutileaza propriul corp
intr-un spatiu public il are asupra trecatorilor este direct si, cu sigurantd, mai intens
decat atunci cand aceleasi persoane vad, Intr-un muzeu sau o galerie de arta, un

3 fn prezentarea intitulata Severed heads: horror and hilarity.
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tablou ce ilustreaza o scend similara®. Astfel, pe 23 iulie 2012, Pavlensky si-a cusut
buzele in fata catedralei Kazan din Sankt Petersburg (performance intitulat Seam),
pentru a protesta impotriva arestirii membrelor trupei rusesti de punk Pussy Riot®.
Tn 2013, pentru a protesta impotriva politicilor represive ale guvernului rus, corpul
gol al lui Pavlensky, infasurat In sdrmad ghimpata, a fost depus de asistentii sai in
fata cladirii Adunarii legislative din Sankt Petersburg®. In acelasi an, Pavlensky si-a
tintuit cu un cui scrotul de pavajul din fata mausoleului lui Lenin din Piata Rosie,
ca o metafora a apatiei, indiferentei politice si fatalismului societitii ruse’. Tn 2014,
in timp ce stitea complet dezbracat pe acoperisul institutului de psihiatrie Serbsky,
Pavlensky si-a tdiat cu un cutit lobul urechii, protestand astfel impotriva folosirii
abuzive, Tn scopuri politice, a psihiatriei, in Rusia®.

Atat prezentarea lui Tasos Angelopoulos, cét si cea a lui Immanuel Mifsud
ilustreaza o tendintd comuna in randul istoricilor de artd contemporana, aceea de a
atribui oricarei forme de mutilare/automutilare publicd a corpului uman un mesaj
politic implicit. Este insa suficient sa ne gandim la procesiunile religioase publice
din evul mediu occidental (ce se mentin pand in prezent in alte spatii culturale),
in care participantii se flagelau Incercand sa traiasca patimile lui Hristos, pentru a
arata falsitatea unei asemenea generalizari.

Silueta umana i-a preocupat dintotdeauna pe artisti, din preistorie pand in
epoca cea mai recentd. Reprezentarile artistice ale corpului uman, fie cé este cel al
unui rege, al unui om obisnuit sau al Celuilalt, au fost nu numai o oglinda a
aspiratiilor estetice dintr-o anumitd culturd intr-o anumitd perioada, dar si a
standardelor sociale, precum si un mijloc de transmitere a unor mesaje ideologice.

Ecaterina Lung® a aritat cum implicatiile politice si ideologice ale reprezentirilor
vizuale ale regelui au influentat maniera in care regii goti Teodoric cel Mare
(488-526) si Totila (541-552) au fost desenati, de la gesturi si atitudini la simbolistica
corpului, in plastica din spatiul german in secolele al XVI-lea si al XVII-lea.
Comunitati imaginare ce incepeau sa se afirme la nivel discursiv, la debutul epocii
moderne, natiunile Europei occidentale aveau nevoie de strdmosi ilustri. Astfel,
episodul intélnirii dintre Totila si sfantul Benedict, descris in Dialogurie lui
Grigore cel Mare (540-604), una dintre temele favorite ale pictorilor italieni din
secolele al XV-lea — XVI-lea, ce il prezentau pe Totila ingenunchind in fata
sfantului Benedict, a fost reinterpretat de artistii din spatiul germanic, in secolele

4Vezi Amelia Jones, Performing the wounded body: pain, affect and the radical relationality
of meaning, in ,,Parallax”, vol. 15, nr. 4, p. 45-67. Articolul a reprezentat punctul de plecare al
prezentarii lui Tasos Angelopoulos.

5 Artistul a fost retinut de politie si supus unei examindri psihiatrice, in urma cireia a fost
declarat sanatos de catre medic si eliberat la scurt timp.

6 Performance desfasurat pe 3 mai 2013 si intitulat Carcass, ce a primit in 2013 premiul pentru
cea mai buna lucrare de arta activista din Rusia, la categoria ,,Actiuni realizate in spatiul urban”.

" Performance intitulat Fixation si pus in scend pe 10 noiembrie 2013.

8 Segregation, performance desfisurat pe 19 octombrie 2014.

9 fn prezentarea intitulata Visual representations of gothic kings during the 16th and 17th centuries.
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al XVI-lea — al XVIll-lea, reprezentantul clerului fiind cel ce ingenunchea acum in
fata regelui gotilor.

Codificand 1n date cantitative informatiile descriptive despre imaginile corpului
uman din lucrarile istoriografice a trei istorici ai artei, Giorgio Vasari (Vietile celor
mai de seamd pictori, sculptori si arhitecti, 1568), Giovanni Pietro Bellori (Vietile
pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni, 1672) si Johann Joachim Winckelmann
(Istoria artei antice, 1764), Andrei Alexandrescu’® a aratat ca, dincolo de caracterul lor
istoric, aceste lucrari de istoria artei pot fi considerate un indicator relevant pentru
caracterizarea generald a curentelor artistice ale Renasterii (secolul al XVI-lea),
barocului (secolul al XVIl-lea) si neoclasicismului (secolul al XVIII-lea). Comunicand
prin text imaginile corpului uman reprezentate de artistii analizati, fiecare dintre cei
trei istorici ai artei realizeazd o selectie ce ne oferd informatii despre preferinta
grupului social respectiv pentru anumite tipuri de personaje (crestine, mitologice,
oameni de rand), precum si caracteristicile (gingasie, frumusete etc.) si starile sufletesti
asociate fiecarui tip de personaje (tristete, jale etc.). Astfel, pe langd operele de arta
in sine, asemenea texte istoriografice reprezintd un indicator puternic cu privire la
modificarile care au aparut in perceptiile despre reprezentarile umane n secolele al
XVI-lea si al XVIII-lea in spatiul european.

Avénd-o ca punct pe plecare in analiza sa pe Sarah Baartman (circa 1775—
1815), prima femeie Khoekhoen din Africa de Sud (termenul ,,hotentot”, de origine
olandeza, nu mai este astazi folosit, avand o conotatie peiorativa) care a fost expusa
din 1810 n cadrul unor spectacole la Londra si apoi, din 1814, la Paris, ce avea sa
fie cunoscuta drept ,,Venus hotentota”, Simona Corlan-loan! a trasat modalitatea
in care iconografia traditionald a corpului femeii negre a fost definitd institutional
si stiintific. De-a lungul secolului al X1X-lea, ,,Venus hotentotd” a ajuns sa desemneze
la nivel simbolic toate femeile africane ca fiind de o senzualitate debordanta, dar si
sdlbatice si de nelmblanzit, contribuind astfel la justificarea, la nivel discursiv,
a misiunii civilizatoare a colonialismului european, precum si la argumentarea
stiintificd a teoriilor rasiale.

Pornind de la picturile murale de pe fatadele cladirilor situate pe principalele
artere comerciale din Brazzaville, Abel Kouvouama a realizat in prezentarea sa*? o
analiza sociologica a culturii populare urbane congoleze. Aceste picturi, realizate in
anii 1980 ai secolului al XX-lea, ce infatisau figuri de artisti si muzicieni din
Congo, vedete de cinema precum Bruce Lee, sportivi, mai ales fotbalisti din
echipele locale Etoile du Congo si Diables-Noirs, moda feminind si masculina,
scene de socializare intre barbati si femei in baruri sau pe ringul de dans, au
reprezentat repere in jurul carora s-a articulat memoria colectiva in cultura populara din
Brazzaville, fiind vazute ca expresie a libertatilor democratice.

10 Titlul prezentirii a fost Comentarii ale istoricilor artei Vasari (sec. XV1), Bellori (sec. XVII)
si Winckelmann (sec. XVIII) asupra imaginilor corpului uman: o analiza cantitativa.

11 Prezentarea s-a intitulat La beauté différente. Les représentations du corps noir en Europe a
la fin du XIXe et au début du XXe siécle.

2 ntitulatd Les représentations du corps humain sur les peintures murales des commerces de
Brazzaville (Congo) : Mémoire culturelle urbaine des années 1980.
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Studiile de gen, domeniu nelipsit din directiile de cercetare ale ultimelor
decenii, au fost prezente si la conferinta internationald organizatd la Bucuresti.
Folosindu-se de un esafodaj teoretic bazat pe lucrdrile Lindei Nochlin, Brishti
Modak®? a analizat modul in care corpul feminin este reprezentat in lucrarile a doua
artiste contemporane din India: sculptorita Kamala Dasgupta si pictorita Amina
Ahmed Kar. Spre deosebire de mult mai cunoscutii sai colegi barbati, sculptorii
Prodosh Dasgupta si Chintamoni Kar, in ale caror lucrari corpul feminin este
reprezentat ca obiect al dorintei masculine, in sculpturile realizate de Kamala
Dasgupta, femeia este prezentata in ipostaze specifice, In legdtura cu maternitatea.
Pe de alta parte, pictorita Amina Ahmed Kar nu reprezinta corpul feminin intr-0
modalitate pasiva, asa cum fac sculptorii si pictorii barbati, ci Intr-o maniera activa,
plind de energie (specifica reprezentarilor corpurilor masculine).

Simbolistica corpului feminin, de data aceasta in arta contemporana egipteana,
a fost si subiectul prezentdrii realizati de catre Dalia Rehab®. In perioada interbelica si
pana la obtinerea independentei, in 1953, reprezentarile vizuale si metaforice ale
Egiptului ca o femeie s-au raspandit tot mai mult, avand un rol important Tn
mobilizarea opozitiei impotriva autoritatii britanice si modernizarea tarii. Ca simbol
al natiunii, femeia era infatisata in reprezentarile artistice intr-o maniera triumfatoare.
In aceeasi perioada insa, desi unele activiste, atat din sfera seculard, cat si din cea
islamica, s-au implicat tot mai mult 1n viata publicd, femeile erau, in general, lipsite
de drepturi politice. Acest paradox va fi tot mai mult explorat de catre artistii
egipteni din ultimele decenii, mai ales dupa 2011. Astfel, artisti precum Walid
Ebeid critica in lucrarile lor violenta domestica asupra femeii, exploatarea femeilor
ce sunt nevoite sd se prostitueze sau casatoriile aranjate de parinti ale fetelor
minore (practicd interzisd prin lege in Egipt, dar care inca existd). Femeile din
tablourile lui Walid Ebeid angajeaza in mod direct, provocator privitorul, facandu-I
responsabil pentru situatia in care ele se afla.

Una dintre sectiunile conferintei a fost dedicata reprezentérilor corpului uman
n arta roméaneascd modernd. Elena Olariu™ a aritat importanta pe care studierea
anatomiei artistice a avut-o in procesul, inceput in secolul al XIX-lea, de aliniere a
artei romanesti la cea europeand. A doua jumatate a secolului al XIX-lea marcheaza
orientarea definitiva a artei romanesti, dominata secole de-a randul de maniera de
reprezentare bizantind, care accepta doar redarea formei spiritualizate a corpului
uman, spre tipul de reprezentare a corpului uman specific plasticii vest-europene.
in spatiul occidental, in secolul al XI1X-lea, unul din modurile prin care se studia,
in artd, corpul uman, era observarea reprezentarilor marilor clasici ai picturii sau ai
sculpturii si analiza artei clasicismului greco-roman. Cum insa astfel de reprezentari
lipseau din muzee sau din colectii private din spatiul romanesc, un rol important

13 Titlul prezentirii a fost Faceless objects, gendered subjects.

4Intitulata Contemporary egyptian art: the female body, symbolism, and the politics of
representation.

157 prezentarea intitulata From artistic anatomy to finished artwork in modern romanian arts.
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l-au avut aici studiile dupa antici ale lui Gheorghe Tattarescu, realizate in timpul
pregatirii de la Roma si pastrate in arhiva Muzeului Tattarescu. Atat Tattarescu, cat
si Aman, Intemeietorii Scolii Superioare de Arte din Bucuresti, au sustinut importanta
studierii anatomiei artistice, ce are la baza anatomia medicald, ca principala modalitate
prin care artistii puteau explora morfologia exterioara a corpului uman, puteau
studia proportiile acestuia sau aprofunda studiul fizionomiei personajelor reprezentate.

Alin Ciupala® a incercat si reconstituie biografia si evolutia artistici a
Nadiei Bulighin Grossman (1891-1930), pictorita din perioada interbelica, mai putin
cunoscutd astazi publicului larg. Lucrarile sale, unele expuse la Muzeul National de
Arta al Romaniei, au fost multd vreme ignorate chiar si de catre specialisti. Fapt cu
atdt mai curios, a aratat Alin Ciupald, cu cat Nadia Bulihin Grossman poate fi
consideratd unul dintre putinii artigti romani atrasi de cubism, in conditiile in care
formele artistice ale avangardei din Romania au fost indreptate mai mult catre
suprarealism sau expresionism.

Dincolo de relativa lipsa de rigurozitate metodologica de care unii prezentatori
au dat dovada in analizele lor, conferinta organizatda de Departamentul de Istorie
Antica, Arheologie si Istoria Artei al Facultatii de Istorie din cadrul Universitatii
din Bucuresti a reprezentat un bun prilej de a cunoaste ultimele directii de cercetare
in studierea modului in care reprezentarile corpului au fost folosite pentru creionarea
identitatilor colective, etnice sau de gen, dar si pentru a transmite mesaje politice,
interesand asadar nu doar pe istoricii de artd, ci si pe practicantii istoriei culturale.

Daniel Gicu

In contextul implinirii a 80 de ani de la declansarea operatiunii Barbarossa,
respectiv atacarea de catre Germania nazistd si aliatii ei a Uniunii Sovietice pe
22 iunie 1941, Hotelul Marshal Garden din Bucuresti a gazduit, pe 22 iunie 2021,
lucrarile conferintei stiintifice internationale cu tema 22 iunie 1941 in istoria celui
de-al doilea razboi mondial si 23 august 1944 in istoria relatiilor ruso-romane.
Conferinta a fost organizata de citre Ambasada Federatiei Ruse in Romania si a
fost onoratd de prezenta unor politologi, istorici si analisti de politicd externd din
Romania si Federatia Rusa.

In deschiderea lucrarilor conferintei, Valery I. Kuzmin, ambasadorul Federatiei
Ruse in Romania, a adresat participantilor un cuvant de salutat si a subliniat ca
aceastd conferintd se desfasoara in chiar ziua implinirii a 80 de ani de la Inceputul
Marelui Rézboi pentru Apararea Patriei, care este marcata in Rusia ca Ziua Memoriei
si Durerii. Diplomatul rus a mentionat ca razboiul in timpul caruia au murit peste
27 de milioane de cetdteni ai URSS a lasat urme grele, de nesters, in istoria aproape
fiecarei familii ruse.

16 Titlul prezentdrii sale a fost Nadia Bulighin Grossman (1891-1930) — an artist from
Between Wars Romania, on the cubist traces of body’s transformation.



