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20 de familii erau pentru trecerea la catolicism in forma unita (p. 187). In aceste conditii, consulul
francez din Monastir atrdgea atentia misiunii lazariste ca trebuia profitat. Astfel, diplomatii straini capata un
rol semnificativ in aceasta istorie a relatiilor interconfesionale, fiind parghii de presiune si de influenta.

Un alt aspect este cel legat de identitatea nationala si instrumentalizarea directorilor de ziare in
scop politic. Exemplul directorului ziarului ,,Macedonia”, Petko R. Slaveikov, un liberal bulgar de
marcd, este semnificativ, el fiind acuzat ca ar fi agent al ambasadorului rus (p. 52). Se intrevede si o
lupta intre revolutionarii care sustin autonomia Macedoniei, obtinutd chiar prin fortd, si cei care
pledeaza pentru un progres cultural pasnic; ea se duce inclusiv in aceste scoli ale misionarilor.
Anarhistii sunt si ei prezenti la Salonic, unul stabilindu-se 1anga casa misiunii lazariste in 1903, iar
infruntarea dintre autoritatile otomane si acesta produce pagube cladirii preotilor (p. 186).

Lichidarea misiunii dureaza cincisprezece ani (1914-1939) si se suprapune cu desfasurarea
razboiului si clarificarea statutului proprietatilor detinute. Cartea de fata, pe alocuri cu un stil greoi,
este extrem de bogata in informatie si cu referiri culturale bine explicate in note. Este necesara pentru
oricine ar dori sa inteleaga rolul misiunilor religioase de convertire si locul special ocupat de bulgari
in acest proces din sud-estul Europei.

Nicoleta Roman

GEORGES VIGARELLO, Istoria costumului feminin din Evul Mediu pana astazi,
Bucuresti, Editura Centrului Cultural Lumina, 2019, 216 p.

Numele lui Georges Vigarello este legat de introspectiile asupra trupului vazut din prisma
sanatatii, a constructiei sale sociale prin raportare la canoanele si idealurile unei anumite epoci. Din
acest ultim punct de vedere istoria siluetei (2012) si a obezitatii (2010) vin ca o prelungire a celebrei
sale istorii a frumusetii (2004), toate publicate la editura Seuil. Colaborarile sale cu Alain Corbin si
Jean-Jacques Courtine au adus istoriografiei volume colective de referintd in ce priveste istoria
corpului (2011), a virilitatii (2011) si a emotiilor (2016-2017). Desi sociolog, el da istoriei un loc
predominant in abordare, iar volumul de fata este traducerea in limba romand, realizatd de catre
Cristina Créciun, a lucririi sale La Robe: une histoire culturelle du Moyen Age a aujourd ’hui (Paris,
Seuil, 2017). O aparitie trecutd cu vederea poate tocmai pentru ca editura din Romania tine de
Primiria Bucurestiului si nu este cunoscuta. Insi nu trebuie sa fie asa deoarece volumul este deosebit,
de o calitate grafica aparte, iar traducerea urmeaza indeaproape textul original, cu adaptarile de
rigoare. Exista cateva greseli tipografice, dar ele nu diminueaza bucuria de a avea un astfel de text-
album. O avertizare pentru cititor: este vorba de un material de popularizare scris de Vigarello, insa
initiativa este una profesionist realizatd si departe de obisnuinta locald. In lucrarea sa, autorul francez
citeaza si dialogheaza cu istoriografia subiectului, integreaza surse din cele mai variate, iar notele si
bibliografia nu lipsesc. Este, deci, o carte care poate fi folosita si de specialisti, nu se adreseaza doar
publicului larg.

Lucrarea de fatd se imparte in sase capitole, fiecare cu un fir cronologic ce marcheaza o
transformare in vestimentatia feminind si care puncteazd importanta geometriei, verticalitatii,
constrangerilor (fizice si ideologice), artificiilor si tehnologiei, supletei trupului si individualismului
uman. Pentru evul mediu doua obiecte sunt esentiale, corsetul cu siret si centura. Impreuns, ele
creeaza efectul de inaltime, dezvaluie doar atat cat trebuie din corp pentru a exista o (re)prezentare
publicad intr-un mod cuviincios si subtiaza talia, incadrand-o in canonul de frumusete. Corsajul este
acceptat de toate clasele sociale si doar materialul face diferenta. Doud inventii sunt relevante in
trecerea la urmatoarea etapa: vertugadin-ul, creat in Spania si basquina. Prima este un mecanism
realizat din cercuri tari, amplasat pe un material textil pentru a rotunji si largi rochia in partea de jos.
A doua se referd la partea de sus a vesmantului, unde corsetul cu siret are forma unei pélnii rigide. in
aceastd formalitate a costumului de curte, Vigarello este de aceeasi parere ca si Jean Delumeau:
frumusetea ,,viseaza la structura matematica” (p. 26). Totusi, corsetele evolueaza de la o intentie care
priveste sanitatea individului, la cosmetizarea aparentei. Incep cu o structura de fier pentru a corecta
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anatomia dupa indicatiile doctorului Ambroise Paré, pentru a fi preluate de aristocratie intr-un joc ce
ascunde geometria corpului, sireturile fiind apoi inlocuite de copci. Si astfel, la final de secol XVI
verticalitatea devine importantd, transformand ideea de frumusete: ,,bustul devine o tija instalatd pe
rochie, care functioneaza ca un piedestal, iar deasupra bustului se afld un chip ca o floare” (p. 42).
Este o frumusete si o estetica in care femeia are un rol decorativ, asemeni unei statui.

Avansand cu un secol, rochia pierde volum, totul este strans mai putin. Acest veac al XVII-lea
este divizat. Este perioada austeritatii marcatd de domnia lui Henric IV al Frantei si de echilibrul pe
care el il cautd intre cultura protestanta si cea catolica, dupa un razboi sangeros ce a culminat prin masacrul
din noaptea sfantului Bartolomeu. Este si perioada unei exacerbari a consumului si a podoabei,
vizibila, aplaudati dar si blamata, a regelui Soare. Intre cele doud, un timp al tranzitiei prin domnia lui
Ludovic XIII. Nimic nu se schimba in mod fundamental, sunt mici transformari, pasi necesari.

in veacul Luminilor corsetul este contestat de literati si inamorati, dar si de ganditorii vremii
care ii dau un inteles politic. Frumusetea trebuie sd urmeze natura, nu trebuie corectatd; se vrea
mobilitate si lejeritate. Revolutia franceza raspunde indirect problemei si, pentru o perioada, se asistd
si la o ,revolutie a rochiei”. Reperele franceze, care se impun global, sunt simplitatea, fluiditatea,
liniile drepte, inldturarea taliei, bustul si decolteul vizibil. Rochia este reinventata prin raportare la
fondatorii democratiei, la clasicitatea romana si greaca. Riscul acestei bruste treceri nu este calculat
bine intrucat rochia lasa prea mult sa se Intrevada, iar formele incitd o sexualitate pand atunci latenta.
Se pune problema pudorii, a imoralitatii prin vestimentatie, care este asociatd dezechilibrului social.
Dupa Napoleon, se revine la formalitate, la rochia ampla si corset.

Secolul al XIX-lea este secolul tranzitiei si al democratizarii graduale in costum, iar comertul
profita de acest aspect. Numai Intre 1828 si 1848 existd 64 forme de corset (p. 103), fara sd mai ludm
in considerare variantele de modele de rochii si combinatiile de materiale. Crinolina este esentiala, iar
reperul ramane tot Franta, insa cea a imparatesei Eugénie. Rochia se restrange treptat, la fel ca si
arcurile care se ascund, iar in anii 1880 ramane doar turnura. Eliberarea corpului feminin coincide cu
impunerea profilului ,,serpentin”, iar ulterior a , tijei”.

La Inceputul secolului XX silueta este subtire, dinamica, iar materialele sunt fluide, lipsite de
ostentatie si de o impodobire excesiva. Se vad picioarele, se intrevad formele, dar nu pielea. Rochia se
scurteaza treptat, iar primul rdzboi si criza economica impun un timp al sobrietatii. Corsetul dispare,
iar 1n anii postbelici coexista doud profiluri vestimentare (evazarea si subtierea). Patrunde taiorul, un
deux-picces care urmeaza anatomia, dar este asociat unui profesionalism elegant si, totodata, castiga
teren pantalonul in variate combinatii de materiale si culori.

Emanciparea femeii, depasirea imaginii pur decorative si recunoasterea ei ca un actor social
activ 1n societate si in domeniul muncii se reflectd inclusiv in costum. Anii 1965-1980 inseamna
lejeritate, un stil confortabil, iar ulterior se exploreaza intimitatea, sensibilitatea si relatia personala cu
haina; stilul hippie este elocvent in ce inseamna o libertate pe deplin asumata. Concluzia lui Georges
Vigarello devine astfel evidentd prin raportare la istoria culturald a costumului feminin: ,,nu se mai
impune un artificiu exterior, ci se afirma absolut inedit un imperativ decisiv, dictat din interior” (p.
203). Dar pand la acest moment exista un intreg traseu de rupturi si continuitati care fac din simpla
rochie a femeii un martor al schimbarilor de rol si statut al purtatoarei.
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ALAN MCKEE (coordonator), Beautiful Things in Popular Culture, Malden, MA,
Blackwell Publishing, 2007, 231 p.

Volumul pleacéd de la presupunerea gresita a multor intelectuali din mediul academic, potrivit
carora, in domeniul culturii populare, consumatorii accepta ca atare produsele culturale ce le sunt
oferite de catre producatori. Greseala provine din faptul ca, desi stiu foarte bine ceea ce Theodor
Adorno, Stuart Hall, John Fiske sau Harold Bloom au scris despre cultura populara, acesti intelectuali



